UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DO SUL E SUDESTE DO PARA
FACULDADE DE EDUCACAO

MARIA REJANE PEREIRA OLIVEIRA

O PAPEL DO TEATRO NO DESENVOLVIMENTO E APRENDIZADO DE
CRIANCAS NA FAIXA ETARIA DE OITO A DEZ ANOS DE IDADE

Maraba — Para
2013



MARIA REJANE PEREIRA OLIVEIRA

O PAPEL DO TEATRO NO DESENVOLVIMENTO E APRENDIZADO DE
CRIANCAS NA FAIXA ETARIA DE OITO A DEZ ANOS DE IDADE

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
como requisito basico para obtencdo de
graduacdo ao curso de Licenciatura Plena em
Pedagogia, da Universidade Federal do Para,
Campus Universitario de Maraba, Faculdade de
Educacéo.

Orientador o professor Dr. Alexandre Silva dos
Santos Filho.

Marabd — Para
2013



O PAPEL DO TEATRO NO DESENVOLVIMENTO E APRENDIZADO DE
CRIANCAS NA FAIXA ETARIA DE OITO A DEZ ANOS DE IDADE

MARIA REJANE PEREIRA OLIVEIRA

Aprovada em de de

Banca examinadora

Orientador: Professor Dr. Alexandre Silva dos Santos Filho
Orientador

Prof. Dr. Cloves Barbosa

Prof. MsC. Josiclei Sousa

Maraba — Para
2013



AGRADECIMENTOS

E chegada a hora de agradecer a todos aqueles que de alguma forma

estiverem presentes nesta etapa de minha vida.

A Deus por guiar os meus passos especialmente nesta etapa de minha vida.

In memorian agradeco aos meus pais que na sua humildade me educaram
dentro de suas possibilidades.

As minhas irmas Gracileny - minha grande amiga desde infancia. Maria de
Fatima exemplo de garra e Maria Oliveira por contribuir de forma significativa no meu
processo educativo.

Ao meu esposo e companheiro Nonato pelo apoio e compreensdo durante
esses anos na Pedagogia. Meus filhos Renato — que me surpreende nas suas
atitudes e Renan que tem me levado a reflexdo constante na tentativa de entender
suas escolhas.

Aos meus amigos da turma de Pedagogia por compartilharmos as angustias,
ansiedades e alegrias durante o curso.

Aos professores Luciana Melo e Josiclei Sousa por despertarem em mim o
deslumbramento pelo teatro.

A José e Fatima pela compreensao e paciéncia neste processo de construcao
do tcc.

As criancas, Hugo, Livia, Thiago, Thais, Isabelly, Vilma, Adria, Jordeane e
Felipe pelas contribuigcbes e incentivos, cada uma com seu modo particular de ser
nos momentos de alegria e de questionamentos na construcdo desse trabalho.

A minha grande amiga Paloma Noleto pela dedicacdo, paciéncia e apoio
dedicado.

Ao mestre Alexandre Santos apaixonado pela arte que na sua sabedoria
confiou em mim no desenvolvimento deste trabalho, me incentivado e fazendo

acreditar no meu potencial criador, confesso que nao foi facil.



“A arte é sempre expressao de sentimentos”
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RESUMO

O desenvolvimento e aprendizado das criangas estao intimamente ligados desde o
nascimento, perdurando durante toda a vida. No contato, com o ambiente, nas
relacbes sociais e culturais, as criancas sao estimuladas a construgao dos saberes.
Sabendo que a medida que crescem ampliam suas relacdes sociais e culturais, e
que a linguagem verbal e ndo verbal estdo presentes no seu dia a dia e séao
elementos vitais para comunicacao interpessoal. Propusemos-nos pesquisar 0
desenvolvimento da crianga através do teatro. Desse modo, a pesquisa traz o papel
do teatro como fonte de conhecimento e amadurecimento das estruturas cognitivas
da crianca. Para desenvolvé-la partimos para um estudo de caso considerando que
desta forma seria melhor empreendido os esforcos para estudar a relacdo das
criangas participantes em um processo de construcdo de conhecimentos. Nessa
linha metodoldgica a investigacdo qualitativa teve como instrumento central de
coleta e analise um laboratério de jogo, o qual serviu para experimentar diversas
situacdes entre as criancas e 0 ambiente onde elas vivem. Envolvemos os
fundamentos das concepcgdes dos autores Vygotsky (1996), Freire (1996; 2005),
Brecht (1986), Dewey (1974) e Pareyson (1993). No final, percebemos que o teatro
como linguagem estimula as criancas no fazer artistico, pelo fato de que elas se
envolvem intensamente, construindo textos, interpretando, (des) construindo-os;
mexendo com diversos aspectos do comportamento infantili e aos poucos vai
transformando a crianca, preparando-a para melhor conviver em grupos € com 0S
seus pares.

Palavras chave: Crianga, formatividade, jogo, teatro.
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INTRODUCAO

O aprendizado e o desenvolvimento das criangas s&do dois elementos
fundamentais durante todas as suas vidas. Eles estdo presentes a cada conquista
delas. Em alguns casos se materializam mais rapidamente e em outros mais
lentamente, porque ambos dependem de desafios e estimulos disponibilizados as
criangas.

O aprendizado da crianca ocorre na medida em que lhes é dada a
possibilidade para que este aconteca. O ambiente, as rela¢des sociais e culturais a
que estdo dispostas corroboram de forma relevante. Dessa forma, priorizar no
cotidiano da crianga elementos que desencadeiem a partir da construcdo da
experiéncia construida e vivenciada por ela na sua pratica que se desenvolvem de
inicio tendo a imitacdo como base, posteriormente surge uma nova experiéncia,
indicativo de seu amadurecimento no processo de desenvolvimento.

Falar de crianca nos remete aos mais diversos sentimentos como: alegria,
felicidade, medo, ansiedade, curiosidade, entre outros. E como despertar na crianca
a vontade de aprender de forma prazerosa e com responsabilidade?

Quando o que esta em jogo é um desafio de mudar a sensibilidade na vida da
crianca, o teatro surge, influindo no comportamento dela. Alias, o papel do teatro no
desenvolvimento e aprendizado da crianca € concebido como e a partir de
considera-lo como linguagem artistica que se materializa na fala, nos gestos na
comunicacdo verbal e ndo verbal. Entdo é isso, uma combinacdo atrativa para as
criancas, a0 mesmo tempo, prazerosa; porque envolve o jogo de criar, interpretar,
movimentos, cena, palco, publico, cenario, figurinos, oralidade dentre outros.

Consideramos que cada crianca quando desafiada e estimulada, tem
condi¢cbes para responder criativamente, porque sdo produtoras e pensadoras dos
saberes que vivem em seu dia-a-dia; sdo seres sociais que desempenham papel
ativo no processo de desenvolvimento, mediados pela cultura de onde faz parte e
aprendem com seus pares, bem como com os adultos. Isso produz uma dinamica no

processo sécio cultural na infancia.



Por conseguinte, a crianga, em contato com o ambiente, assim como com as
outras pessoas, esta em constante processo de transformacdo, o que significa
formacdo de um sujeito estético, ético, critico e indubitavelmente mais coerente. As
relacbes se reforcam, ha trocas de experiéncias, completam-se e se objetivam,
percorrendo caminhos que n&o se findam com o final de um processo vivenciado,
mas que amadurece as estruturas do ser para enfrentar outros desafios de
mudancas, haja vista que tudo isso € resultante de um fazer constante.

Por entendermos que as criangas vivem partes de seu dia a dia na escola e
convivem com educadoras, sentimos a necessidade de conhecer suas idéias sobre
0 teatro, se acreditam que a arte com énfase a linguagem teatral tem alguma
significacdo para elas referente ao seu desenvolvimento e aprendizado, assim como
a sua concepcdo de teatro o que elas tém e, se levam em consideracdo os
elementos que o compdem.

Trazemos como fundo de nossa reflexdo os seguinte autores Vigotsky (1996),
Freire (1996;2005), Dewey (1972), Pareyson (1993) e Brecht (1986). Com Vygotsky
(1996) apresentamos a Zona de Desenvolvimento Proximal — ZDP, o qual discute a
relevancia da mediacdo no processo de desenvolvimento e aprendizado da crianga;
para ele o importante ndo € o que a crianca é capaz de realizar sozinha e sim o que
sera capaz de fazer na colaboracdo com um adulto ou um de seus pares. H4& um
processo que desencadeia a ZDP, a maturacdo, que indica que os avancos da
crianca estdo potencialmente inscrito em seu ato de se desafiar.

O educador Freire (1996; 2005) discute a respeito de construcdo do saber e a
autonomia do sujeito. Para ele os saberes é distinto e nem por isso irrelevante, cada
um tem a sua construcado e um ser que precisa ser respeitado, ouvido e orientado.
Aos educadores é esperado que no cumprimento do seu papel, seja um profissional
ético, priorizando o processo construido pelos educandos na construcao de seus
conhecimentos, onde se desenvolve de forma consciente, com liberdade e
responsabilidade sabendo que sdo mediadores nesse processo educativo.

Para Freire em uma sociedade, os cidadaos se significam ao realizar a sua
autonomia, reconhecendo-se cada um com seus saberes e descobrindo que a
coletividade é uma forma para ambos descobrirem-se mutuamente.

Dewey (1972) relacionado ao entendimento da experiéncia em arte e estética.
Toda experiéncia € estética porque requer um pensar, agir, rever, e parte das

experiéncias anteriores. E um processo que s6 se consuma se for planejado,
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construido e, nesse fazer ha o padecer que suscita no/a artista a reflexdo, a reviséo,
o fazer (re) ver sua obra até o fim. Que consecutivamente sera um comego posterior.

Buscamos também, Pareyson (1993) sobre a teoria da formatividade, em que
traz para a situacdo do fazer e do aperfeicoar, questdes importantes sobre o
processo de construgcéo. Isso na arte, em todo processo requer que 0S sujeitos
vivenciem sua autonomia, aprendam ao ensinar e ensinam ao aprender. E Brecht
(1986) com a proposta de fazer um teatro didatico, impulsionado pelo desafio de se
fazer um teatro criativo. Com producdes, invencdes dos adolescentes (das criancas),
despertando a desejo para a construcdo de sua liberdade para agir, pensar,
modificar, construir com responsabilidade e aprendendo a buscar em si 0 que as
vezes ndo conhecia.

Elaboramos a exposicao desta pesquisa em trés capitulos. Entdo no capitulo |
apresentaremos as teorias dos autores que fundamentam a pesquisa. Abordamos a
teoria da formatividade que faz uma analogia entre a filosofia e a estética. E que s6
ha estética quando a experiéncia € integral. Na experiéncia a crianca compde a
forma por isso é sujeito no processo de construcdo criando o seu proprio estilo ou
espiritualidade, antagbnica a educacao bancéria.

O jogo dramético € abordado, nesse capitulo, sendo a crianca ora produtora
do jogo, ora somente intérprete, criando nas relacbes com 0S seus pares 0
sentimento de respeito porque em todo jogo ha regras que poderdo ser construidas
por elas préprias. As producdes do jogo despertam o espirito de coletividade, porque
o trabalho de um esté ligado ao do outro. Combinando com o teatro didatico de
Brecht (2006) que defende a ideia de que o aluno/espectador adote uma postura
critica e tome atitude que o faca cidaddo autdbnomo. E que o teatro suscite no
espectador ndo somente a emocdo, mas a tomada de consciéncia da relevancia de
seu papel na sociedade.

Por fim, enfatizamos a experiéncia como elemento relevante na vida de uma
crianga. Por entendermos que a imitacdo € a base para a construcdo de um saber e
porque é indispensavel a experiéncia. Sabendo-se que quando imita cada crianca
acrescenta um elemento novo de seu proprio repertorio e esse movimento sempre
que vivenciado por ela cria novas possibilidades até consumar sua experiéncia que
é estética.

No capitulo Il descrevemos as construcfes e producdes feitas pelas criancas

no laboratorio de pesquisa, destacando os jogos dramaticos, alguns produzidos e
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interpretados por elas; os desafios enfrentados diante das dificuldades que
apareceram neste processo de construgdo, como desisténcia de algumas criangas.
O nosso intuito € mostrar as contribuicbes que as criancas tiveram a partir de suas
vivéncias com as outras criangas.

Nossas observacdes se deram a partir do contato das criangas com o teatro
como linguagem artistica, suas atitudes, a forma usada para solucionar o0s
problemas que apareceram e, a postura adotada por elas. Descrevemos as
atividades, os momentos de envolvimento e percebemos que as criancas sao
produtoras de conhecimento e, quando séo desafiadas descobre em si mesmo o
que talvez ndo descobrissem se a elas ndo fosse possibilitadas esses momentos.

No capitulo Il apresentamos os resultados e as discussdes da pesquisa.
Analisam-se falas das criancas, as interpretacfes feitas por elas: bem como as
opinides das educadoras que trabalham ou trabalharam com as criangcas que
fizeram parte do estudo de caso. E importante para sabermos as idéias correntes
gue se desenvolve como teatro, na base do desenvolvimento e aprendizado delas ja
gue as criancas vivem partes do seu dia a dia com as educadoras. Também temos
relato de uma mée sobre seu filho. Este foi entre as criancas, uma das que nos
mostrou a educacdo tendo o teatro como propulsor desta, denota mudancas
significativas e justifica 0 quanto € relevante oferecer as criangcas momentos que
para se encontrarem, produzir, dialogar em rodas de conversas, onde séo ouvidas e
compartilham suas duvidas, seus saberes, opinam sobre a producao do/a outro/a e
apresenta coeréncia em suas colocacdes.

A educacéo como construto da autonomia a servi¢go da producao de saberes.
S6 que essa producdo nao tem condicionado nem condicionantes, tem criancas que
descobriram possibilidades significativas por meio da arte teatral em seu processo
de desenvolvimento e aprendizado.

Essas descobertas s6 foram possiveis porque a elas foi dada a oportunidade
de em colaboragcdo com seus pares produzir e interpretar textos, por vezes partindo
de uma palavra onde conforme suas realidades chegavam a um consenso e
interpretavam suas produc¢des mostrando que na vida cotidiana estdo atentas aos
acontecimentos nos espacos onde elas vivem e que de alguma maneira foram
evidenciados em cena.

Durante todo o periodo de pesquisa com as criancas, elas nos mostraram

sensibilidade, quando em algum momento achavam que n&o tinham condi¢des de
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produzir os textos, mas aos poucos a forma ia aparecendo e junto a forma os/as
formantes com a sensacéo de dever cumprido e nesse momento a expressao de
alegria tomou conta de seus rostos. Também tivemos momentos de frustracdes
quando algumas criancas desistiram de continuar a pesquisa. Nos sentimos
incapazes por algumas dessas desisténcias, mas percebemos que fazia parte da
experiéncia.

O que afinal buscavamos com base nessa pesquisa, O papel do teatro no
desenvolvimento e aprendizado de criancas. Compreendemos que o teatro € uma
linguagem artistica de suma importancia para elas — alias, para qualquer fase da
vida — porque € uma linguage, que tem muitas maneiras para se trabalhar. Por
exemplo: fantoches, mimicas, pinturas corporais, entre outras formas.

Partindo da ideia de que a crianca amadurece e desenvolve-se nas relacfes
construidas cotidianamente e, que o ambiente onde elas vivem pode apresentar
aspectos significativos com elementos determinantes na/para sua formacao social e
contribuicdo com o seu aprendizado, acreditamos que o teatro co-labora com o
desenvolvimento da crianca, pois ela se apropria do conhecimento e/ou mostrando
que a construcdo desse conhecimento poderd também ocorrer partindo da co-

laboracdo com outra pessoa é construido na contribuicdo de outra crianca.



CAPITULO |

1. TEATRO E ESTETICA

Neste capitulo apresentaremos os fundamentos tedricos que norteiam esta
pesquisa, para a compreensdo do processo criador vivenciado pela crianga,
estimulando o fazer artistico baseado na teoria da formatividade, apontando a
linguagem teatral no fazer artistico. Buscamos por meio da experiéncia estética,
evidenciar a imitacdo como presente na composicdo da forma, mostrando os

elementos essenciais na producdo dos saberes construido pelas criancas.

1.1 ZONA DE DESENVOLVIMENTO PROXIMAL E TEATRO

Cada criangca traz consigo saberes construidos a partir das relacdes
partilhadas no espacgo de suas vivéncias. Inicialmente as primeiras experiéncias se
dao no ambito familiar, com o passar dos tempos as relacées sociais se ampliam e a
crianca tem mais possibilidades de construcdo dos saberes. A partir desses saberes
terd maiores probabilidades de participar ativamente no seu processo educativo
sendo este significativo, resultando na aprendizagem.

Na verdade falar sobre desenvolvimento' e aprendizado nos coloca numa
situacdo complexa, de acordo com Vygotsky (1998, p.110) “o aprendizado e o
desenvolvimento estéo inter-relacionados desde o primeiro dia de vida da crianga”.
Como entender cada um desses elementos, se 0s dois estdo continuamente
interligados, ou seja, um depende do outro, ndo ha como separa-los, haja vista, que
a crianga a partir dos primeiros contatos com as pessoas, se desenvolve

inicialmente se comunicando a sua maneira e percebendo o ambiente, depois

1 . . ~ . ~ .
Desenvolvimento é um produto da acéo reciproca da maturacdo do sistema nervoso central

(maturacao essa decorrente da interacéo do individuo no contexto social e histérico no qual se insere)
e da historia cultural, a ZDP caracteriza-se pelas fungfes psicoldgicas superiores que se encontram
em vias de se completarem, que se encontram proximas (de onde o termo "proximal") de se
realizarem.
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imitam e posteriormente a partir de seus pensamentos formulam suas idéias e se
comunicam, sé que agora por conta prépria. As criangas criam estratégias para o

seu aprendizado, na medida em que séo estimuladas, para Vygotsky:

O desenvolvimento nas criancas nunca acompanha o aprendizado escolar
da mesma maneira como uma sombra acompanha o objeto que o projeta.
Na realidade existem relacées dinamicas altamente complexas entre os
processos de desenvolvimento e de aprendizado, as quais ndo podem ser
englobados por uma formulacao hipotética imutavel (1998, p.119).

A idade cronoldgica e a idade mental apresentam-se distintas mesmo em
criancas da mesma faixa etaria, conforme a maturacgédo identifica-se a idade mental,
assim pode-se dizer que criangas com mesma idade cronologica podem apresentar
idades mentais diferentes, de acordo com o seu desenvolvimento. Desse modo,
entende-se que o aprendizado depende do nivel de desenvolvimento em que a
crianca se encontra. Em Vygotsky fala-se sobre zona de desenvolvimento real e
zona de desenvolvimento proximal: a diferenca entre a zona de desenvolvimento
real para a zona de desenvolvimento proximal se evidencia na medida em que a
crianca desenvolve algumas atividades a partir de seus conhecimentos e nao
necessita de outra pessoa que a auxilie na execucao das mesmas.

Enquanto que em outra situacdo ela necessita de auxilio para desenvolver
determinada atividade devido o fato de que o processo de maturacédo ainda néo se
completou, mas estd em andamento é como uma semente no seu desenvolvimento,
a isto se chama zona de desenvolvimento proximal. No momento em que a crianga
atinge essa maturacdo e chega a constru¢cdo do conhecimento, ou seja, ha um
caminho a ser concluido para um fim. A zona de desenvolvimento proximal.

A zona de desenvolvimento real explica-se: quando a crianca apresenta
condi¢cdes e seguranca ao desenvolver determinada atividade, ou seja, buscando
subsidios a partir de seus conhecimentos acumulados na experiéncia cultural que a
faz, seguramente, pensar sobre as sua possibilidades de enfrentar os desafios. Para
tanto, ela apresenta maturidade suficiente para tal, diz-se entdo que ela apresenta o
nivel de desenvolvimento real. Para Vygotsky (1998), o nivel das fun¢cdes mentais da
crianca que se estabeleceram como resultado de certos ciclos de desenvolvimento
ja completados € o nivel de desenvolvimento real. Mas, no caso de criangas que
ainda ndo conseguem desempenhar determinada atividade sem que um adulto ou

um de seus pares Ilhe dé subsidios e esta precisa desse acompanhamento, entdo
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dizemos que esta é a zona de desenvolvimento potencial, e que somente com todo
este acompanhamento vé-se em condicbes para realizar a atividade, chamamos
processo de zona de desenvolvimento proximal. Vygotsky (1998, p.112) define zona

de desenvolvimento proximal como sendo:

[...] a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma
determinar através da solucdo independente de problemas, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através da solugdo de problemas
sob a orientacdo de um adulto ou em colaboragcdo com companheiros mais
capazes.

A relevancia dos estimulos no contato de educadores com as criancas
despertando o interesse e a coragem de se arriscar na tentativa de construir, a partir
dos saberes que ja possui e que é possivel ir mais além, faz com que a crianca
descubra que o seu potencial criador pode ser explorado, que ela é capaz de criar,
inovar, desde que se oportunize a experiéncia nas vivéncias e que se sinta sujeito
ativo no seu fazer antagdnico ao conhecimento recebido. E nessa experiéncia,
evidencia-se o papel do educador na elaboracdo do desafio das criancas e o
desdobramento da superacdo delas quando sédo desafiada, dai nota-se a
importancia do adulto na construcdo do caminho para a formacdo do conhecimento
da crianca.

A mediacdo é parte do processo de aprendizagem, entdo se percebe a
relevancia de se (re) estabelecer os vinculos de partilha e sensibilidade ao lidar com
situagdes intra-escolar, onde o estimulo e a busca de fazer-se sujeito ativo nesse
processo € o que indubitavelmente resulta em zona de desenvolvimento proximal —
aprendizagem — e que posteriormente, esta vem a ser a zona de desenvolvimento
real. Pois, ao contrario do que muitos acreditam o mais relevante no
desenvolvimento e aprendizado na crianca ndo € o que ela ja faz sozinha, e sim as
primeiras etapas daquilo que ela faz com a ajuda de outra pessoa, “[...] aquilo que a
crianca consegue fazer com ajuda de outros poderia ser, de alguma maneira, muito
mais indicativo de seu desenvolvimento mental do que aquilo que consegue fazer
sozinha” (VYGOTSKY, 1998, p. 111) Entende-se que a cada superagao a crianga se
apropria do conhecimento para seguir adiante, avancando gradativamente conforme
suas potencialidades, e a cada nova descoberta, se arrisca no intuito de alcancar
aquilo que almeja, tendo coragem para superar os desafios, iSSo gracas aos

estimulos a que esta disposta.
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A crianga no faz de conta cria situa¢cées onde os objetos, os brinquedos e/ou
outros ganham vida e fazem parte da brincadeira, ela se coloca em varios papéis,
inverte e se posiciona conforme a necessidade.

Cria um mundo onde a regra € construida a partir de suas rela¢gdes sociais, a
maneira de relacionar-se nesse jogo é inerente as suas vivéncias. Se por extensao a
teoria vygotskiana pensarmos no ensino de Artes e vemos a linguagem teatral,
nessa perspectiva, nota-se que a arte educacdo da significado, o jogo, pois &
estimulante e desenvolve na crianca, além da fala, atitudes que demonstram o
respeito, a sensibilidade, o limite, possibilitando uma reflexdo para uma nova tomada
de atitude, € interessante que é tudo muito natural, € um mundo realmente de faz de
conta, que transformado em jogo sério com regras e caracteristicas proprias
atribuidas a cada participante.

A arte na mais pura de suas esséncias, a educacao de maneira informal, sem
imposi¢cdes, mas com relevancia, porque desperta na crianga a autonomia para criar,
inventar, decidir e acima de tudo coaduna com o pensamento de Freire (1996. p.31)
quando diz que: “A superagdo e nao a ruptura se da na medida em que a
curiosidade ingénua, sem deixar de ser curiosidade, pelo contrario, continuando a
ser curiosidade, se criticiza”. Modalidades diferenciadas no ambito da arte (danca,
musica, e teatro) - além das artes visuais j& mencionadas. No entanto todas devem
ter um ponto em comum que é favorecer o aprendizado e o desenvolvimento das
criancas nas quatro linguagens. Deste modo, a Arte com énfase ao teatro pressupde
uma etapa ou conjunto de conhecimentos que emergem no ser humano a partir do

contato com a linguagem artistica.

Para Brecht a arte deveria fazer com que o espectador se introduza no seu
mundo real, com os sentidos bem despertos. E necesséario desencadear
uma atitude critica e de investigagdo no espectador/aluno no sentido de
guerer conhecer os acontecimentos e a causa de determinadas situagdes. A
identificacdo n&o deve ser com 0s personagens, mas com a situagédo
exposta nas cenas. A proposta de Brecht é que se aprenda fazendo,
passando pela experiéncia do fazer. (SILVA. 2006, p.61)

A arte revelada por meio do teatro possibilita aos sujeitos reflexdo, onde eles
se véem no papel dos/as atores/atrizes e trazem a cena para suas vivéncias, porque
0 que ela representa € a sua propria realidade, € ver a sua histéria vivenciada no
palco, causando-lhes sentimentos variados conforme a sua realidade. E como se

viagjassem mesmo sem sair do lugar. A partir dessa experiéncia, o teatro
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desencadeia no espectador a praxis porque mostra claramente o que talvez ele
ainda ndo tivesse notado, devido as preocupacdes do dia-a-dia. Compreende-se
entdo, que o teatro € uma modalidade artistica que possibilita uma educacao
significativa tanto individualmente quanto coletivamente por coadunar com o
desenvolvimento e o aprendizado das criancas. A inter-relacdo desperta a
sensibilidade, motiva-os a reflexdo e apropriacdo do conhecimento, ou seja, a troca
de experiéncias com seus pares evidencia a maturacao posteriormente acomodacao

dos saberes.

As criangas podem imitar uma variedade de ag8es que vdo muito além dos
limites de suas préoprias capacidades. Numa atividade coletiva ou sob
orientacdo de adultos, usando imitagcbes, as criancas sdo capazes de fazer
mais coisas. Esse fato parece ter pouco significado em si mesmo, é de
fundamental importancia na medida em que demanda uma alteracao radical
de toda doutrina que trata da relagéo entre aprendizado e desenvolvimento
em crian¢a (VYGOTSKY 1998, p.116-117).

E na imitacdo que a crianca se arrisca, mesmo tendo a figura de alguém que
se baseia para realizar o jogo, tem a sua maneira de fazer Desde suas primeiras
formas de comunicacdo as criancas tendem a perceber o espaco em que vivem e
encontram maneiras de se comunicar com 0s adultos, inicialmente por meio do
choro e balbucios e mais tarde por meio de imitacdo daquilo que vé, posteriormente
descobrem as palavras e somente com o dominio delas produz e se comunica a
partir de suas préprias formulacdes do pensamento através dos sinais (fala, escrita,
gestos). Essas descobertas fazem parte do processo de maturacao delas, e do meio
em que vivem.

O teatro, linguagem onde a crianga passa pelas etapas de imitagao,
producdo, criacdo e se necessario recriagdo, passando por momentos que o torna
ator/espectador de sua propria historia, oportuniza o que chamamos praxis, o fazer,
o refazer e o novo fazer, que possibilita 0 contato com novas realidades e/ou fatos
passados (re) configurando uma proposta de conhecimento e producdo de uma
nova forma de entendimento, dai a relevancia dessa linguagem na vida cotidiana
para que as criangcas compreendam a Si mesmo assim como O espago e suas

culturas.

[..] a dimensdo didatica em Brecht visa ndo sO a instaurar no
espectador/aluno o carater critico, mas, também, uma atitude politica. Visa
a ensinar o homem a ver o mundo em que vive e incita-lo a modificar este
mundo. E um teatro que produz o prazer de olhar e contemplar, mas ao
mesmo tempo busca que o espectador/aluno transforme este mesmo
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mundo. O espectador deve enxergar a sua propria realidade, o mundo em
gue vive. (SILVA, 2006. p. 62)

E somente a partir da relacdo feita pelo/a espectador/a entre 0 homem e o
sua realidade no mundo em que vive, poderd possivelmente entender que ele/a
constroi um fazer que se signifique relacionado com a realidade do seu dia a dia, ao
mesmo tempo em que se distancia se aproxima, num vai e vem ao longo do
percurso idealizando o ponto de chegada ao ponto de partida, sem com isso deixar-
se entreter por uma beleza superficial, porém se baseando em sua propria
cotidianidade.

As relacdes cotidianas € o palco dessa criacdo desde que enfrente e tenha
clareza de que o teatro ndo se limita a cena em si, mas € composto de um processo
continuo, com a participagcdo das criancas desde as primeiras ideias até a
formulacdo dos temas a serem desenvolvidos, assim como roteiros, criacdo de
cenarios, vestimentas e producdo de cada uma das cenas, em momentos que 0S
possibilitardo para as descobertas de fatos histéricos, culturas de povos e modos
particulares de cada segmento da sociedade. Além do contato com seus pares, a
descoberta do novo e/ou a busca da compreensdo de fatos vivenciados por seus
antepassados que sao pouco — ou nunca — lembrado por ndo contemplar os anseios
de uma parcela da sociedade.

A Arte apresenta linguagens — arte visual, danca, musica e teatro — diversas
no intuito de favorecer as criancas a participacdo ativa em seu desenvolvimento e
aprendizado despertando um olhar critico situado no contexto onde estéo inseridas.

O amadurecimento da criangca a partir de sua participacdo no jogo teatral,
onde ela parte dentro de seus conhecimentos do que ja sabe para o que ndo sabe,
mas gue na troca de experiéncias constrdi novos saberes ampliando seu repertério,
resultara no desenvolvimento e aprendizado. Esse conhecimento a tornara mais
ativa, com possibilidades de saber o que de fato € relevante no seu processo
educativo. Reconhecendo, contudo que ndo pode negar 0S conhecimentos

construidos e substitui-los por novos, porque um inexiste sem o outro.

1.2 A DESCOBERTA DO NOVO OU A RE-INVENCAO DO VELHO —
FORMATIVIDADE
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O conceito de estética faz analogia a filosofia e completa afirmando que “a
estética ndo é parte da filosofia, mas a filosofia inteira concentrada sobre os
problemas da beleza e da arte” (Pareyson, 1993, p.17). A proposta advém do
aparecimento de dois pontos denominados “caminhos” (conforme o autor) que
seguem dois movimentos, um para cima que se baseia em resultados universais da
meditagdo sobre experiéncia concreta, e o outro “caminho” para baixo que se baseia
nesses resultados para analisar as experiéncias e posteriormente partir para a
solucéo dos problemas. Nesse percurso quando analisado na crianca se parece com
um diagndéstico que levanta questionamentos e a partir das descobertas, traca-se
metas e/ou desenvolve formas para solugcdo desses problemas.

Percebe-se que o0s percursos aqui denominados “caminhos” estao
interligados e sempre retornam ao percurso inicial, porque a cada nova descoberta
surgem novos problemas que passardo pelo processo de desenvolvimento e
maturacao.

Na proposta da questdo estética, a experiéncia se faz e se refaz. Ha uma
combinacgéo entre empirismo, experiéncia e reflexao filoséfica. Experiéncia e filosofia
se completam cada uma na sua singularidade. “A estética parte da experiéncia
integral” (Pareyson 1993. p 20). A arte parte da experiéncia humana, no fazer,
refazer, atribuindo a artisticidade e esteticidade, que a estética como fim faz o
movimento do refazer, formar, €& formatividade, o modo de fazer, invencéo,
producdo. A esséncia estd nesse processo. Assim pode-se perceber a arte
educacdo nesse movimento de descoberta e (re) descoberta na atividade criadora,
especificidade e experiéncia singular.

E evidente que o processo de criacdo é enriquecido devido as experiéncias e
tentativas, considerando o estético presente nesse fazer, que parte do/a artista e/ou
em comunhdo com o ambiente, posteriormente vem a ser experiéncia. Ha,
entretanto uma apropriacédo do fazer e formar, e entdo surge a forma que é estética.
N&o héa como fazer surgir a forma, o objeto, a ndo ser pelo processo de criagdo. Dai
entende-se que a arte esta presente em todo o fazer humano.

Pode-se afirmar que a formatividade é inerente a arte pelo fato de que o ser
humano se apropria do conhecimento, e a partir das experiéncias, cria, desenvolve
novos saberes, e/ou aperfeicoa 0s ja existentes e descobre novas possibilidades
para o processo criador. Quando inventa, descobre elementos novos e modifica os

velhos ou ndo os modifica. Com isso a forma traz consigo uma infinidade de
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significagdes, informagdes e experiéncias. S&o tentativas, questionamentos. Desse
modo ha que perceber que a arte educacado tem em sua égide a premissa de que a
partir das experiéncias singulares de cada ser, havera possibilidades para novas
descobertas e inovacoes, haja vista que este é o papel da arte, a expressao.

Em todo processo criativo seja ele concreto ou abstrato, a arte/formatividade
esta presente explicita ou implicitamente, j& que todo processo criativo é
formatividade. Indubitavelmente a formatividade faz surgir a forma, que é produto da
criacdo, podendo ser materializado ou por meio da sensibilidade, e é partindo da
forma que se pode contemplar a obra, a estética é o fim em si mesma.

O ato do fazer, as atividades humanas, esté relacionado, interligadas, elas se
dao de forma especulativa, pratica ou formativa, cada uma com sua especificidade,
porém no fazer de qualquer uma destas, todas se interligam de modo que o sujeito
nao se esvazia de uma atividade, elas se completam. A realizacdo de uma atividade
especifica requer concentragdo, indiscutivelmente, fazendo com que o objeto a ser
desvendado corrobore com as outras atividades. Pode-se mostrar como exemplo o
desenvolvimento de uma atividade que envolva: a muasica, a danga, ou o teatro onde
0s saberes focalizam o processo de preparacdo e o0 ato, ou seja, a concentracao
para a atividade a ser desenvolvida.

O foco central na atividade especifica, operando-se de forma a potencializar
uma operacdo determinada, pré-estabelecida previamente vai se revelar na arte.
Parte-se da ideia que toda atividade criativa demanda problematizacédo,
questionamentos e experiéncias, € o0 executar para um fim, de modo que
pensamento e pratica estdo envoltos, ora se materializando, ora se refazendo. O
formar ndo simultaneamente se exemplifica. Na area da arte o formar e o agir estédo
imbricados e revelam a forma (a obra, a criacdo) em si, por si e para si.

Parece magico a forma, mas nao é, ela é resultado de elementos que vao
aparecendo a medida que o/a criador/a se possibilite, € uma operacdo que gracas
ao pensamento, a sensibilidade de vé, sentir, vivenciar e abstrair do ambiente os
possiveis aspectos para tal. “Na arte busca-se a forma pela forma, o formar por
formar” (Pareyson, 1993, p. 26). O processo € constituido de um exercicio que
possibilita ao criador/a tentativas, reflexfes, pensamentos, acdes, a fim de descobrir
em sua criacdo a forma, e a cada forma, ha a necessidade de se pensar e buscar
novas maneiras de construi-la e/ou (re) construi-la que so6 terd sentido a partir de

experimentos, questionamentos e significados.
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Toda operacao artistica leva em conta o pensamento e a moralidade. Assim,
entende-se que as atividades contribuem no fazer, porque é o proprio fazer para
formar, no pensar, e agir, € pura formatividade. O pensamento e a moralidade séo
elementos que fazem um caminho onde possivelmente coadunam e/ou se
distinguem incitando um novo pensamento e outra moralidade conforme o artista, ou
o fato, para dar significado a nova forma que posteriormente servira de analise,
suscitando de novo formar para forma e prensar para agir, assim como a arte é
formatividade.

Pode-se entender que educacao é formatividade, quando corrobora para que
a crianga em seu processo de desenvolvimento e aprendizado, construa e
reconstrua a partir de suas vivéncias, pois € um processo continuo de acao-reflexao,
pensar, agir, considerando as experiéncias. Nesse processo de criacdo, invencgao
ela se vé em constantes questionamentos e ajustes em sua producdo, a fim de
percebé-la na maneira como foi idealizada, ou podera se revelar uma forma que foi
sendo construida a partir das revisées, e mudancas de pensamento.

E perceptivel que no decorrer desta producdo, 0s questionamentos, a
avaliacdo e a autoavaliacdo se fizeram presente constantemente, pois além de
avaliar o/a autor/a da forma, o/a criador/a também se faz critico de si mesmo, de sua
criacdo. E um diagndstico onde surgem os problemas e a partir destes
desenvolvem-se meios para supera-los. Decerto que nessa acédo-reflexdo, a crianca
cresce enquanto questionador, e posterior a iSso se tornam um ser mais critico, mais
exigente, assumindo sua pratica, sua propria autonomia. O ato de criar ndo é
imposto, nasce da sensibilidade do/a artista, que revela em seu fazer, valores morais
e pensamento que se materializa, se forma no formar.

O artista tem a sua forma peculiar de ser, com suas crencas, costumes, modo
pessoal de se posicionar mediante a alguma situacéo ou fato, portanto € constituido
de valores e espiritualidade. A crianga, assim como o artista tem a sua maneira de

relacionar-se de acordo com as relagdes sociais. Para Pareyson:

Certamente, o conteldo da arte € a prépria pessoa do artista, sua concreta
experiéncia, sua vida interior, sua irrepetivel espiritualidade, sua reacao
pessoal ao ambiente histérico em que vive seus pensamentos, costumes,
sentimentos, ideais, crencas e aspira¢cfes (1993, p.30)

Entende-se desse modo, que ha uma analogia entre artista e contetudo. Por

isso nas producdes, criacbes, cada um tem o seu modo proprio para criar, ha na
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forma tracos especificos de seu/sua criador/a. E relevante que tendo por base esse
pragmatismo, nota-se que a crianca precisa ser compreendida e vista com esse
diferencial de que cada sujeito tem conteudo. Portanto, o modo, de formar, o “estilo”
(grifo meu) esta envolvido diretamente na arte. Além de toda especificidade do
artista, ha de se considerar os demais aspectos presentes no ambiente, assim como
os fatos, pois, ndo se pode afirmar que na arte esta concentrada somente a
personalidade do/a artista, até porque o conteddo se forma devido as experiéncias
culturais desenvolvidas no cotidiano.

O que da sentido a forma? O estilo € peculiar, e surge a medida que o/a
artista se disponibiliza a pensar, agir, formar, tudo isso relacionado com sua época,
espiritualidade, e sua propria identidade. A arte, a obra, se da tendo como
caracteristica prépria a singularidade do/a artista, porém a arte educacao se revela
ndo somente através de uma obra, forma, a partir das peculiaridades do artista, é

mais abrangente, ndo se esgota em um fim, é estética.

“Nao se pode realizar com os homens pela “metade”. E quando o tentamos,
realizamos a sua deformacgdo. Mas, deformados ja estando, enquanto
oprimidos, ndo pode a agéo de sua libertacdo usar o mesmo procedimento
empregado para sua deformacgéo”. (Freire, 2005, p. 60, 61)

A crianca tem suas peculiaridades, e é por meio da interacdo com 0 meio e
com o0s outros que desenvolve com mais facilidade e desperta valores que se
integram ao processo de desenvolvimento resultando na aprendizagem. Nessas
relacbes tem contato com pessoas que apresentam comportamentos distintos,
assim como também tem oportunizado momentos de reflexdes e conclusdes de que
o ambiente com todos os elementos que o compdem ¢é diferenciado, essa
descoberta € o apice da percepcédo do estilo, assim como o que o caracteriza.

Deste modo é relevante salientar que na arte, a consisténcia, a inovacéo e a
criatividade séo indicativos que quando as criangas sédo estimuladas as descobertas
e/ou a busca para 0 novo sao atrativos para ela, devido o contato direto, no fazer,
experimentar, apreciar, refazer até que a forma se revele antagonica segundo Freire
(2005. p.66) a passividade na educacdo da crianca que apenas se torna um
deposito, ou seja, recebe o conhecimento sem questionamentos e participacao ativa,
ja que é tida como ser vazio incapaz de contribuir no seu processo de

aprendizagem.
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Uma atitude diretiva para formatividade com predominio de determinada
espiritualidade s6 poderd ocorrer caso implicitamente acdo-reflexdo estejam no
centro, ou seja, 0 exercicio constante de agir-pensar, pensar-agir no fazer para
descobrir a forma. Com essa perspectiva, critérios relevantes ao artista devem ser
esclarecidos, como o modo de formar, sua propria maneira partindo do seu eu, se
assim pudesse o faria. Decerto que se esperaria ansiosamente pelo feito ou “gosto”
(indicado pelo autor).

Aqui se discute a questdo do belo e do feio e se define que: quando uma
crianca tem preferéncia por um objeto mais que outro, necessariamente ndo esta
relacionado ao belo ou feio, indica que prevaleceu o gosto pessoal, no caso da
crianca. Ja quando se da énfase que determinada pessoa tem bom gosto, ha um
comparativo e exaltacdo referente a pessoa citada, aqui se exemplifica que esta
pessoa se destaca perante ou outros pelo fato de que seu gosto supera os dos
outros, é como se o gosto dos outros ndo tivesse relevancia neste caso. “No
primeiro caso, o gosto € algo pessoal, que exprime o desejo de preferéncia; no
segundo algo universal que permite emitir juizo acerca do belo e do feio” (Pareyson,
1993, p. 34). Neste caso ampara-se a um juizo para chegar a conclusédo é como se
generalizasse. Como se aqueles que ndo apresentam gosto tido como bom gosto
nao o tivesse.

Entende-se, que o gosto define a preferéncia, mas em nenhum momento
pode ser confundido com o belo somente aquilo que compde 0 gosto, e nem
tampouco como feio aquilo que esta fora do gosto, estilo. Para Freire (1996, p. 26)
“Faz parte das condigdes em que aprender criticamente é possivel a pressuposicao
por parte dos educandos de que o educador ja teve ou continua tendo experiéncia
da producado de certos saberes e que estes ndo podem a eles, os educandos ser
simplesmente transferidos”. Como seres em desenvolvimento, educandos sé&o
essencialmente predispostos a construcdo dos saberes, haja vista, que na agao se
guestionam, refletindo sobre suas escolhas, descobertas, afirmando-se conforme
sua cultura.

A espiritualidade do/a artista se constroi na acao-reflexdo, e passa a ser
caracteristica a partir do momento que elabora seu proprio estilo, a formatividade
propriamente. Ol/a artista busca em suas experiéncias elementos que o possibilite

potencialmente formar para formar no sentido de (re) descobrir sua espiritualidade,
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seu estilo préprio presente de alguma maneira em sua criacdo, porque hi sempre

um traco que o identifica.

A verdadeira reflexdo critica origina-se e dialetiza-se na interioridade da
“praxis” constitutiva do mundo humano — é também “praxis”.
Distanciando-se do seu mundo vivido, problematizando-o “decodificando-o0”
criticamente, no mesmo movimento da consciéncia o0 homem se re-
descobre como sujeito instaurador desse mundo de sua experiéncia.
(FREIRE, 2005, p. 14)

Na arte, contetudo se forma no formar, formatividade indissoluvelmente, estilo
do/a artista, que traz enraizado na obra possibilidades, dependendo do apreciador,
para uma tomada de consciéncia que resgata ou apresenta sensacdes de que
necessariamente se faz, de modo que (re) ativa a memoéria desde que seja
estimulada — que se da com base naquilo que se sente — a se conectar, se envolver
em consonéancia ou nao com a obra.

E num fazer e pensar constante que a arte educacdo tem significado para
guem se possibilita a este exercicio, descobrindo o novo e revendo o velho,
percebendo que na histéria tudo aponta para um presente passado, que tem
significado e que o presente também um dia o serd, € na construcdo e invencao,
descobrindo o seu proprio estilo que os sujeitos se apropriam do conhecimento para
melhor compreensédo do que esta a sua volta, 0 exercicio para a autonomia que €
antagonica a subserviéncia.

Indubitavelmente h& que se compreender a arte-educacdo como consonante
no processo histérico dos sujeitos. As manifestacdes referentes a determinadas
épocas, culturas, costumes de um povo, sdo marcadas no ambiente de modo que se
torna notério na forma.

A composicdo e/ou conteddo se vai construindo a medida que o/a artista
experimenta descobre o seu proprio estilo, espiritualidade. Nesse sentido, a crianca
se significa tendo como aporte uma vasta dimensao cultural construida a partir de
saberes elaborados no cotidianamente. A relacdo, a preparacdo necessaria no
processo de criagcdo, invencdo ou (re) invencdo da obra, possibilita a partir de
guestionamentos, reflexdes um estilo que aos poucos vai ganhando forma, séao
leituras com modos peculiares que se ajustam e/ou se opdem fazendo surgir a
forma, nessas relagbes os saberes corroboram, oportunizam-se, ampliam-se e/ou

sdo compartilhados na préaxis.
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A obra de arte além da forma € constituida de uma variedade de significados,
sensibilidade, estilo, espiritualidade, gosto, contetdo, esséncia de quem a faz, é
puramente estético que s6 se revela em seu fim. Portanto arte ndo é somente forma,
arte vai, além disso, porgue introspectivamente tem elementos que sé poderédo ser
desvelados na formatividade, na esséncia. E nesse sentido que a arte-educacéo
esti associada ao desenvolvimento e aprendizado da crianca, porque se faz no
fazer se pensa no pensar, se age no agir, € praxis, é formatividade, € simbolo de
construcdo/acao, é significativo devido o fato de que é construcdo continua, ha
sempre um novo fazer.

A arte possui um vasto campo para desenvolvimento nas mais variadas areas
do conhecimento, e nas suas especificidades, sua forma. Cabe a cada um se
desprender daquilo que tem caréater pré-formado para pensar, para agir e formar. O
jogo teatral dentro de uma perspectiva contributiva na autonomia de criancas,
coaduna com uma mentalidade de que a arte-educacéo tem o papel de possibilitar a
crianca, a experiéncia, experimentada — ativa - obstante ao bancarismo. Com essa
atitude de contribuir para o desenvolvimento e aprendizado da crianca, ha que se
fazer referéncia ao jogo que possibilita a crianga o processo criador, essencial ao

processo educativo.

1.3 0 JOGO DRAMATICO

O jogo nos remete a sensacao de descontracao, liberdade, diversdo e alegria.
E uma ideia que atrai as criancas de modo especial, porque é algo que da prazer.
Monteiro define o jogo como: “[...] movimento da liberdade”. (1994, p. 19). Cabe
entender que o0 jogo € uma atividade ludica que acontece em um espaco, com
objetivo e fundamento, necessariamente coaduna com o desenvolvimento e
aprendizado da crianca desde que tenha finalidade, pois o jogo pelo jogo, perde a
razdo de ser. Sendo assim percebe-se sua relevancia e acredita-se que é
significativo porque pode ser construido a partir dos interesses do grupo.

E caracteristica do ser humano, a arte de criar. No contato com o ambiente
descobriu que poderia dominar a natureza que poderia dela fazer uso para
transforma-la, modificando-a conforme suas necessidades, de modo que a

criatividade, particularidade de cada um, € uma pratica que denota a constancia,
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pois a busca, a insatisfacdo, a ousadia o faz decidido e o encoraja para ter uma
resposta que inegavelmente desperta o senso da inventividade.

O jogo dramatico € uma possibilidade para a crianca nessa busca, mediante a
facilidade de improviso, espirito investigativo, iniciativa pela construcdo do ser, que
tem acdo prazerosa antagoOnica a repeticdo mecanica que pode ter como processo
educativo uma educacdo sem nenhum atrativo, que nao inventa que nao desafia a
crianca a producdo do saber. Neste sentido ver-se uma possivel abertura ao
potencializa-lo, que segundo Coelho, (1978, p. 99) “A utilizagdo do jogo dramatico
nao visa a “descoberta de novos talentos” (grifo do autor), mas um relacionamento
produtivo do participante com situagcdes apresentadas e consigo mesmo”. E uma
possibilidade para a criangca, conhecer-se, criar meios para se expressar e ao
mesmo tempo interagir e/ou construir seu espaco, tendo como condicdo a presenca
do outro.

O diferencial do jogo dramético é que a crianca, em seu desenvolvimento com
0s participantes descobre que o alvo principal € a construcéo e producao do proprio
jogo, enfatizando o relacionamento, envolvimento, improvisacdes de todos, cuja
finalidade € de estabelecer uma relacdo em que todos coletivamente estédo
motivados num processo de criacéo, invencao e realizagdo, por isso 0 engajamento,
haja vista, que as experiéncias cotidianas se refletem neste fazer. Antagbnica ao
jogo que tem como fim um resultado ligado a competitividade, onde supostamente, o
mais forte prevalece sobre o mais fraco.

Para Diniz (1995p. 64) “Toda essa liberdade oferecida pelo jogo teatral
favorece o afluir do pensamento criador. Este clima de prazer, de alegria, de
vivacidade € muito importante para os individuos. Favorece-lhes a transcendéncia”.
No jogo dramatico a crianca tem a possibilidade de se mostrar na sua esséncia
porque improvisa, inova, (re) cria, evidencia sua sensibilidade, partilha com os seus
pares suas descobertas, sendo ativa em seu processo educativo. S&o atividades
gue enfatizam o conhecer-se, libera as emocdes e ativa 0 pensamento, 0s
movimentos, desencadeando uma diversidade de situagcdes onde sao motivadas a
interpretar na sua forma, fazendo para formar, exercicio da praxis.

Na elaboracdo do jogo dramatico toda a crianca envolvida tem
responsabilidades previstas com base em suas proprias escolhas, desse modo tem-
se um carater de compromisso. A ideia é que elas se envolvam conforme o seu

interesse, € um fazer que s6 tem sentido se for por iniciativa do grupo que nas rodas
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de conversa a partir dos interesses, chegaram a uma conclusdo e decidiram em

comum acordo. Dessa forma percebe-se que:

Quanto mais se problematizam os educandos, como seres no mundo e com
0 mundo, tanto mais se sentirdo desafiados. Tdo mais desafiados, quanto
mais obrigados a responder ao desafio. Desafiados, compreendem o
desafio na prépria acdo de capta-lo. Mas, precisamente porque captam o
desafio como um problema em suas conex@es com outros, num plano da
totalidade e ndo como algo petrificado, a compreenséo resultante tende a
tornar-se crescentemente critica, por isto, cada vez mais desalienada
(FREIRE, 2005, P. 80).

Desafiar a crianca com o intuito de suscitar nela a vontade politica com base
em suas relacdes cotidianas a conhecer-se enquanto ser humano, envolvida na
sociedade e a relevancia de seu papel na construcdo de sua autonomia, € uma
premissa indispensavel no processo educativo, pois a crianca desenvolve e se
apropria do conhecimento, para posteriormente construir novos saberes. Nesse
sentido, percebe-se que o desafio, 0 questionamento so sera relevante desde que a
elas sejam oportunizadas as trocas de experiéncias, diversidades de ambientes e
concepgcbes de que, para se fazer educacdo se faz agindo, concordando,
discordando e no processo do jogo dramatico a criatividade, assim como a
solidariedade com os participantes, se da constantemente, de modo que ndo ha uma
producédo pré-estabelecida.

Porém, a acéo se faz, se concretiza significativamente e a crianca descobre o
prazer pela acdo e se conscientiza de que o processo nunca se da como produto
acabado, ou seja, ha sempre algo que pode ser melhorado, ha sempre
possibilidades para um novo fazer, porque é estético — é uma percepg¢do que
promove a reflexdo, pois hA um movimento que tera sempre algo que se possa
fazer.

Assim é o jogo dramatico, um convite a arte de criar, porque produz no ser
humano o prazer pela liberdade e o desejo de partilhar suas descobertas no intuito
de expandi-las, ampliando seus conhecimentos. Com responsabilidade e
disponibilidade, entendendo que a acédo desencadeia a vontade de desenvolver as

atividades na coletividade.

1.4 O TEATRO BRECHTIANO
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A possibilidade de criar traz para o ser humano uma atividade constante na
formacéao de novos saberes, foi assim desde o homem das cavernas, que encontrou
em seu ambiente, formas para deixar marcadas partes de suas vivéncias cotidianas,
se utilizando de desenhos (pictoricos) nas paredes das cavernas. Assim, 0S
costumes iam passando de geragéo para geracao, percebendo-se claramente que a
Arte sempre esteve presente na vida do ser humano desde a Pré-Historia.

A arte-educacédo, com énfase no teatro € uma possibilidade de aprendizado
para a crianca a partir das vivéncias cotidianas. E um elemento fundamental para o
exercicio da cidadania. E na interacdo que a crianca nos seus primeiros contatos
com o ambiente se comunica de alguma forma no intuito de atrair para si atencgéao,
posteriormente se utiliza de detalhes oriundos da observacédo daquilo que os adultos
ou outras criangas se utilizam para se comunicarem.

Por meio do teatro tem-se o contato com culturas distintas nas mais variadas
formas, essas relagdes oportunizam a troca de experiéncias, onde 0s costumes se
encontram através do modo particular que cada uma delas se mostra. Nesse viés
diariamente convivendo no mesmo espaco, aprendendo a respeitar o0 modo singular
que cada uma se utiliza para resolver os possiveis questionamentos, 0 processo
educativo ocorre, e no dia a dia cada um aprende a respeitar as diversas culturas,
entendendo sua relevancia. Vé-se entdo, que o desenvolvimento e o aprendizado se
dao baseados no conhecimento organizado cientificamente.

O ensino de teatro didatico de Brecht estda embasado na ideia de que a
crianca é um ser pensante com potencialidades e consciéncia protagonista de sua
prépria histéria, entendendo desde cedo que o fazer é gradativo e que no exercicio
do fazer se tem oportunidades para acertar, errar e constantemente rever, refletir,
iniciar e/ou reiniciar no proposito de que a construcdo € necessaria porque coloca o
sujeito no ambito de suas descobertas, producdo do conhecimento, elaboragcéo de
novas teorias que com a pratica se tornam ou nao teorias.

E um modo imprescindivel para que o sujeito se perceba o seu papel na
sociedade, orientando-se quanto ao tempo e espago, construtor de uma educacao
com sentido, que valoriza todo o processo, sem com iSso priorizar apenas o fim, mas
todo o percurso feito para se chegar a um fim, que tera sempre um novo comeco.
Silva (2006, p. 56) vai dizer que o ensino de teatro, “... voltado para o teatro didatico
de Brecht, torna-se uma pratica educativa no sentido de contribuir para a

humanizagéo dos alunos e para a tomada de consciéncia do movimento histérico-
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social do homem”. Partindo dessa afirmacédo nota-se a relevancia do teatro
vivenciado na educacdo de criancas, devido a valorizacao e significacdo do papel
delas no mundo em que vive.

Brecht, de familia burguesa, alemdo nascido no sul da Alemanha em
Ausburgo no século XIX, se encantou pelo teatro, porque viu nele a possibilidade de
fazer com que os espectadores a partir da apreciagdo deste tipo de arte, se
tornassem pessoas mais criticas e, refletissem sobre as condicbes de miséria que a
grande maioria de seu povo estava relegada, antes, porém, de se encantar pelo
teatro, iniciou o curso de medicina, mas logo o abandona devido o fato de que a

miséria o deixava inconformado.

Desde o comeco mesmo da luta pela humanizacdo, pela superacdo da
contradicdo opressor-oprimidos, é preciso que eles se convencam de que
esta luta exige deles, a partir do momento em que a aceitam, a sua
responsabilidade total. E que esta luta ndo se justifica apenas em que
passem a ter liberdade para comer, mas “liberdade para criar e construir,
para admirar e aventurar-se”. Tal liberdade requer que o individuo seja ativo
e responsavel, ndo um escravo nem uma peca alimentada da méaquina
(FREIRE, 2005, P. 62).

Para Brecht o teatro tinha o poder de encantar e expressar as desigualdades
sociais vivenciadas na pratica e que colocando o cidadao defronte de sua propria
realidade, estaria possibilitando uma tomada de consciéncia que posteriormente 0s
levaria a uma acgéo, de modo que a conscientizacao dos tornasse reflexivos e, que a
partir desta teriam posturas que mostrasse o seu conhecimento e novas maneiras e
pensar e agir. No teatro o espectador participa ativamente da cena, se envolvendo
quer seja concordando ou discordando a partir da cena interpretada, seria um
exercicio para um despertar.

Com a perspectiva de que a arte tem o papel de fomentar no sujeito a fome
de liberdade para pensar, agir, construir, mudar a sua prépria realidade, com a
responsabilidade de conhecer os fatos e as possiveis causas destes, de modo que
se permita uma busca mais acurada no processo histérico de seu povo, isso
demanda conhecimento, pesquisa, estudos, entrevistas, e sO entdo se tem clareza
da relevancia do teatro didatico de Brecht — uma modalidade da arte-educacéo - que
tem a intencéo de provocar no espectador o exercicio da praxis.

Uma das grandes intencbes de Brecht era que o teatro suscitasse no
aluno/ator e no espectador o ideal de liberdade contra as injusticas sociais

vivenciadas pelos homens da época, por isso tinha tanta simpatia pelo teatro, por
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acreditar que era uma maneira encenada por meio da arte para estabelecer com as
pessoas uma relacdo com a sua propria realidade, manifestando um sentimento de
repulsa e inquietude com as condi¢cdes sociais a que estavam relegados. Desta
forma entende-se que a educacdo de uma maneira geral deve ser um processo
onde a crianca desde suas primeiras descobertas vivencie um processo educativo
significativo na constru¢do do saber. “O teatro didatico abre um espacgo para que os
alunos criem seus proprios efeitos de distanciamento” Silva (2006, p. 63). E na
pratica do distanciamento que a crianca encontra elementos para o exercicio da
reflexdo e isso s serd possivel se viver em um ambiente em que, vista como ser
pensante com seus gostos e particularidades, capaz de produzir conhecimento,
adotando uma postura critica.

Tomando como base a reflexibilidade, desenvolvendo um pensamento critico,
guestionador, que ndo concebe o conhecimento como produto acabado, findado, a
crianca desde cedo precisa participar das rodas de conversa com assuntos variados,
com uma linguagem adequada. E necessario que se faca educacdo com
autenticidade, que a criangca compreenda politica, economia, relacdes de poder e
como funciona uma nagao.

O teatro didatico de Brecht trabalha na perspectiva dialética, onde atores
mantém contato direto com o publico na intencdo de que haja compartilhamento,
gue ambos tem papeis onde o ator atua, mas também pode ser percebido fora da
personagem, deixando claro que a realidade est4 proxima e que tudo que esta
sendo mostrado faz parte de ensaios, portanto ndo deve ser visto como algo
emocionante, pois o texto estd além das cenas, e 0 espectador deve suscitar uma
atitude critica. Por isso € parte deste teatro o distanciamento, que em Brechet
remonta ao personagem que ora tem atitudes que o torna por alguns instantes vida
real, pessoal, fora da personagem.

Pode-se dizer que o teatro tem essa particularidade de causa no espectador
um estranhamento, pelo fato de ora representar, ora apresentar-se fora da
personagem, mas é um elemento forte no teatro didatico de Brecht e faz parte do
jogo. Assim pretende-se mostrar ao espectador que a encenacao, anteriormente
ensaiada nao visa ocupar o papel mais relevante na peca, mas prioriza-se todo o
processo construido até chegar a construcdo e producdo do trabalho, por isso

personagem e espectadores mantém uma comunicacdo durante a encenacéo,
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porque estes estao inter-relacionados e ambos tem papel relevante no teatro assim
como na comunidade em que vivem.

O distanciamento, assim como estranhamento séo elementos de fundamental
relevancia neste processo, pois desperta no espectador uma atitude de criticidade,
haja vista que reconhece que no exercicio do estranhamento tem-se claro a relacéo
daquilo que estd sendo mostrado, a partir dai mostra-se reflexivo por concordar ou
discordar daquilo que presencia, reforca seus ideais de que politicamente todos
estdo envolvidos na educacdo e cada um tem a sua parcela de contribuicdo
podendo ser passivo ou ativo, indubitavelmente a proposta do teatro didatico de
Brecht é desencadear no sujeito uma postura critica.

Acredita-se na concepc¢do de que o homem é um ser autbhomo, com base
nos principios de Marx, consciente do seu papel na sociedade, conhecedor das
instancias politicas e econémicas que movem o mundo, sujeito que desenvolve o
trabalho como atividade nao alienante, vivencia nas relagcdes sociais, mas como
meio para suprir as suas necessidades em coletividade com seus pares, tendo como
ideal a premissa de que o trabalho € funcdo que desencadeia a autocritica.

O jogo teatral de Brecht tem caracteristicas proprias que despertam no
aluno/ator criatividade em produzir a partir de seu entendimento. O teor da peca — a
peca de Brecht “A excegdo e a regra” - neste fazer hd sempre o efeito do
distanciamento, onde a interpretacdo € relacionada com a realidade vivida pelos
alunos/atores. Com essa ideia pode-se perceber que a educagcdo também
desempenha esse papel do distanciamento, que ela pode acontecer conectando o/a
crianca a sua proépria realidade, Vygotsky (1998) afirma que antes mesmo da crianca
ir para a escola, estudar aritmética, ja tiveram contato com quantidades, por isso ja
tem nocao prépria do que significa, porque fizeram a sua maneira, sem com iSsO
deixar de ser aritmética.

Compreende-se entdo, que a forma se faz quando se oportuniza que a
crianca seja de fato inserida na educacao desde as primeiras fases, e que seja vista
como capaz de produzir conhecimento com autenticidade.

A ideia para trabalhar com o teatro didatico de Brecht se uniu a pedagogia
critica, onde os alunos/atores dramatizam, fazem atividades com jogos teatrais
diversos, criando uma metodologia prépria, buscando o desconhecido, e
descobrindo que a criatividade s6 é evidenciada quando se tem possibilidades para

desenvolver, e isso se faz no fazer é estético.
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A arte é descoberta do desconhecido, é criar e se surpreender com a obra,
mas, vai além porque é palco onde os valores sdo percebidos e os espectadores se
reconhecem, afirmam e/ou reafirmam seus valores, suas crencas, € subjetividade.
Da sentido a vida e reserva no seu interior o que ha de mais belo que é a formacéao
da ominilateralidade, 0 homem no seu carater, na sua esséncia, na constru¢do da
sua prépria cidadania, autor da sua histéria, definidor de suas idéias, mas sem com
iSSO ignorar 0 seu proximo porque pensa no coletivo, na interagdo com seus pares.

O teatro didatico de Brecht como forma de expresséo relevante no processo
educativo do sujeito na sua totalidade. Manifesta a repulsa das disparidades sociais
e ao mesmo tempo faz com que o espectador tome postura critica, conscientizando-
se e libertando-se da condicdo de excluido. Também a crianca pode construir sua
autonomia para no seu processo de educacao. Entendendo, portanto que todos séo
seres humanos vivenciando na troca de experiéncias 0s seus saberes e a partir

destes construindo outros.

1.5 TEATRO EXPERIENCIA

A ideia de experiéncia no senso comum se diferencia da experiéncia
propriamente pelo fato de que nem toda experiéncia se completa como tal. Ha na
verdade uma confusdo em denomina-la, porque ela € mais profunda. Imagina-se
gue toda vivéncia é uma experiéncia, e ndo é, pois ela s6 pode ser entendida como
tal com base em um fim, ou seja, se concretiza imbuida de vivéncias
desencadeando um resultado, antagdnico aquilo que é freado, mas que tem uma
intencdo, um planejamento posterior. Percebe-se que existem coisas que foram
experimentadas simplesmente, sem ter um fim especifico.

Nas relacfes cotidianas, a experiéncia € parte do processo, haja vista que ha
profundidade nessas relacbes que podem se concretizar como experiéncias ou
simplesmente ficar como um momento sem algo tao significativo. O sujeito pode ou
nao contribuir para sua experiéncia, para isso precisa ter um foco sem no decorrer
do caminho haver uma ruptura ou simplesmente fazer algo sem nexo.

Dentro de uma experiéncia dependendo de sua amplitude poderéo ter outras
minimizadas, desde que tenha um fim. Toda experiéncia é Unica, jamais se repetira
com 0s mesmos elementos porque sempre serd diferente pode-se até fazer uma

analogia a frase que diz “Nunca se entra no mesmo rio e na mesma agua” (grifo
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meu) porque pelo rio passam-se muitos acontecimentos e a agua recebe elementos
diversos e a 4gua de um rio segue um curso até desaguar. E assim, continua.

Ao fim de uma experiéncia, a crianca tera acrescentada a sua vida novas
descobertas. Nessa perspectiva pode se fazer uma (dicotomia, ou um paralelo) na
educacgédo, pois a crian¢ca € Unica, dotada de singularidade que indubitavelmente
jamais sera igual a outra crianga, por mais que coincidentemente tenha os mesmos
gostos, ainda assim tem sua propria maneira para aprender, por iSso € interessante
que seja vista com suas peculiaridades, respeitada no seu modo de ser, e ao
educador cabe o papel de propiciar elementos que contribuam para o
desenvolvimento e aprendizado. Mesmo que vivam a experiéncia juntas, para cada
uma ela tera um significado.

Assim, vé-se que na experiéncia ha maneiras de representa-las, algumas nas
formas materiais, outras representam o pensamento intelectual, porém sem uma
forma definida, mas sentida é estética porque alcanca sensibilidade do espectador
gue constroi sua forma prospectiva.

Do mesmo modo, que ha estética na experiéncia que culmina em um fim,
como produto de algo anteriormente planejado, corroborando com o coletivismo,
suscitando na arte de contemplar e sentir, assim também ha a experiéncia com o
propoésito de um grupo ou individual estabelecer uma forma de aceitacdo da
coletividade. Para isso manipula no intuito de beneficio proprio, mesmo assim é
estético devido a sensibilidade. E uma experiéncia dolorosa e perversa.

No exercicio da experiéncia, a crianca retoma a formatividade, de modo que o
agir, o pensar, se faz nesse fazer com seu estilo proprio, é no decorrer desse fazer,
gue a experiéncia € constituida, desde a finalidade inicial, desenvolvimento, até a
sua consumacgdo. No percurso surgem elementos que mais tarde poderdo ser o
inicio de uma nova experiéncia, é a zona de desenvolvimento proximal,
posteriormente zona de desenvolvimento real, ou seja, o desenvolvimento e o
aprendizado sdo degraus que a crianca sobe na medida em que constréi novos
saberes e/ou aprimora o0s ja existentes, no processo de assimilacdo e acomodacéo.

Ha, no entanto, uma ruptura em relacéo a experiéncia na educacao porque a
crianga na maioria das vezes ndo é vista na sua totalidade, especialmente na
educagdo sistematizada. Sendo assim, a experiéncia se perde, tendo seu foco
desviado pelo sistema ou ficando estagnada perdendo o seu foco, disperso,

entrando em um emaranhado onde desaparece toda a estética da experiéncia,
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porque se perdeu, ndo foi consumada. Outra causa dessa disperséo, é devido o ser
humano ndo assumir o seu papel de construtor ativo de sua experiéncia, deixando-
se levar por qualquer atrativo, algo sem um fim, apenas parte que prende sua
atencao, ou seja, distanciamento sem retorno.

Toda experiéncia estd segmentada e a sua busca esté na totalidade, sem isso
deixa de sé-la. No caminho existem situagcdes que desencadeiam esforco,
responsabilidade, entrega, dificuldades, cansaco e uma constante descoberta, por
isso segue em frente suscitando situacbes que consumam quando atingido o
propdsito planejado. E como o teatro tem um propdsito, também se faz com a
crianga envolvida em atividades que estimula e desafia, no intuito de tornar a
experiéncia completa, vivenciando situacdes diversas que oportunizam a invencao e
a construcdo dos saberes num processo de maturacdo. O teatro torna-se uma
modalidade artistica a partir do momento que sustenta um processo educativo cuja
finalidade é a autonomia da criancga estabelecida na experiéncia integral.

A sensibilidade do/a artista ou de quem desenvolve outro tipo de trabalho
pode se d& gradativamente, no fazer, no pensar, até descobrir o seu ritmo, a sua
maneira de construir e/ou reconstruir, entdo, tem suas habilidades que se afinam
com base nas vivéncias anteriores, suscitando a constancia, pois a experiéncia tera
sua amplitude sem com isso perder a estética. A crianca se movimenta, se esforca,
de acordo com os estimulos recebidos no ambiente, é criativa pelo fato de sua
inteligéncia, que é consequéncia dessa constancia e dos estimulos para transformar
0 ambiente, devido ao pensamento e a habilidade de invengao.

Analogicamente a educacao fundamentada, sem rupturas, mas profunda no
seu fazer, (re) fazer, pensar, (re) pensar, agir, (re) agir coaduna e
consequentemente se determina numa mesma experiéncia, nao simplesmente
experienciada, mas vivida. Esta precisa ser relevante e prazerosa, porém o risco de
se cair em contradicdo existe caso perda o foco, perdendo a esséncia da
experiéncia se adequando ao comemorativismo, tendo - sempre uma data
comemorativa — imposta as criangas, que ndo representam grande relevancia na
educacao, haja vista, que algumas dessas datas ndo priorizam a desenvolvimento e
aprendizado das criangas no intuito de contribuir na sua formacao ética.

A experiéncia estética é artistica na medida em que o/a artistica na sua
execucdo se apropria do fazer, fazendo-se ator e incorporando essencialmente

detalhes que posteriormente serdo apreciados pelo expectador revelado na obra que
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ocasiona na sensibilidade, prazer. Percebe-se que o fazer € relevante na
experiéncia estética. Para Dewey “A experiéncia é limitada por todas as causas que
interferem com a percepcédo das relacdes entre o sofrer e o fazer’ (1972 p.254.)
Potencializar um elemento e minimizar outro faz com o processo da experiéncia se
perca, pois a maturacdo deixa de ser evidenciada dando lugar a receptividade, o
produto. O privilégio de uma das partes recai na falsa experiéncia, priorizando a
receptividade.

A estética ndo se da pela metade. Portanto na experiéncia ndo se pode
ampliar um elemento em detrimento da minimizagdo de outro. Quando o interesse
esta em uma das partes, perde-se com isso a estética, pois ela ndo se da pela
metade, tem que ser completa. Para a crianca o tempo se faz no préprio tempo, tudo
acontece mediante o fazer e o padecer, na construcdo do conhecimento negar a
uma crianga uma experiéncia completa € alimentar nela uma vivéncia iluséria,
consequentemente nunca experimentara as sensacgfes presentes no sofrer e no
fazer, obviamente ndo completara o processo por inteiro, sua maturacdo sera
interrompida, assim como a zona de desenvolvimento proximal.

O teatro como experiéncia traz em sua égide uma historia que provoca no
expectador o efeito de estranhamento, esse é um elemento que no seu olhar tem-se
um preenchimento que sO se realizard internamente a partir da interatividade, a
percepcdo so terd sentido para ele se o exercicio da interacdo acontecer, € um
momento de pura apreciacdo, pode-se fazer uma analogia ao lermos uma imagem
fotogréfica e o seu significado estara presente por meio dos simbolos. No teatro o
expectador é estimulado a encontrar na cena elementos que o desafiam a percorrer
espacos e memorias mesmo sem sair do lugar é pessoal a priori, depois pode ser
compartilhado.

A dinamicidade na experiéncia € perceptivel na sua totalidade, também o
teatro agregando em suas premissas aspectos de valorizacdo ao aprendizado da
crianca, desenvolvendo os aspectos: emocional e intelectual. Artisticamente resulta
em uma experiéncia significativa, respeitando cada uma no seu modo de fazer, seu

ritmo, entendendo que a experiéncia é vivenciada e ndo experienciada.



CAPITULO Il
2. ENTRE AVANCOS E RETROCESSOS

Neste capitulo iremos tratar fundamentalmente dos aspectos metodoldgicos
referentes a construcdo da pesquisa experimental em arte teatral. Escolhemos nove
(09) criancas com um perfil especifico para participarem deste estudo. Importa
ressaltar ainda que, a arte, desde Platdo? era considerada a base da educacdo
considerada natural. Percebe-se, contudo, que é relevante explorar o conhecimento
em arte na educacao de criancgas, ja que estas devem ser encaradas, como sujeitas
do processo de ensino e aprendizagem.

Esta pesquisa de abordagem qualitativa, por considerar que ha uma relacao
entre as criangas, o ambiente cultural, e social onde elas vivem em condi¢des de
significativas aprendizagens. Também para contribuir com a compreensdo e
explicacdo das descobertas obtidas no decorrer da pesquisa. Para André (2005, p.
47.) “As abordagens qualitativas de pesquisa se fundamentam numa perspectiva
qgue valoriza o papel ativo do sujeito no processo de producédo de conhecimento e
gue concebe a realidade como uma construgao social’. Nesse sentido, entende-se
que a crianga, em contato com o ambiente, e com as outras pessoas estid em
constante processo de desenvolvimento e aprendizado.

Devido a sua participacdo ativa no ambiente onde vive tanto individual quanto
coletivamente. As relacdes se reforcam na troca de experiéncias, construidas a
partir das vivéncias diarias, e ainda assim ndo se findardo, haja vista que o
desenvolvimento € oriundo de um fazer constante.

A pesquisa qualitativa no formato de estudo de caso serviu para nos explicitar
um conjunto de experiéncias realizadas com as criangas no ambito do jogo
Dramatico, da expressao corporal e conquista de confianca das criancas ente si e no

processo do trabalho proposto. Para André (1994, p. 236): “Estudo de caso néo é

*Fil6sofo Grego que viveu entre 427-347 a. C
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um método especifico de pesquisa, mas uma forma particular de estudo”. O
conhecimento construido a partir do objeto a ser estudado sO se revelara mediante
as descobertas obtidas decorrentes do operar. Por conseguinte, sua escolha se deu
pelo fato de que do estudo do teatro na educacéo so teria sentido se controlado os
aspectos da emocéo, do comportamento e da reacdo das criangas mediante aos
estimulos que propusemos nas experiéncias.

Por outro lado, todas as expectativas das relacbes construidas dentro do
laboratorio do jogo dramatico, s6 se revelaram significativas por que estavamos
inseridos dentro de um contexto especifico nesse estudo, atuando, e atento para as
observacdes dos resultados, os quais abriam nossa mente para as diversas
interpretacdes ao lado das dificuldades surgidas. O estudo de caso, nesse sentido,
enquanto método de pesquisa contribuiu como elaboracdo da trajetéria do
laboratério de jogos, bem como, estabeleceu no sentido de que o teatro no
desenvolvimento da crianca se revela a medida que se buscava descobrir 0s
elementos significantes que incitava as criancas a se mostrarem vivas nesse palco.

As buscas se deram, a partir do incremento das acdes desencadeadas pelas
criancas envolvidas, visto que era entdo preciso verificar o que se passava nas
cabecas delas. Foi entdo organizado entrevistas estruturadas como um modo de
coleta dos dados que precisariam ser compreendidos a partir da relacdo entre as
criancas, seus responsaveis e os educadores, tendo como referéncia a situacao
experimental que elas estavam vivenciando. Foi formulado um questionario com
questbes abertas, para dar oportunidade de envolvimento de todos o0s sujeitos
envolvidos. Ressaltamos ainda que, como o objetivo também era conhecer as
concepcles de teatro na educacdo que estava sendo construida nas mentes das
criancas, bem como precisdvamos saber se, o processo desse aprendizado se
ampliava na perspectiva vygotskyana.

De posse de todo o aparato metodologico, demos continuidade a pesquisa
para desenvolvermos as ag0es previamente estabelecidas. A linguagem teatral com
referéncia aos autores que embasam a pesquisa foi construida com as criancas

entre avancos e retrocessos.

2.1 ESTIMULO E DESAFIO



38

O interesse em pesquisar o teatro na educacao de criancas na faixa etéria de
oito a dez anos de idade se deu a partir do meu envolvimento com teatro, revelado
no curso de Pedagogia com o incentivo do professor Josicley Souza e da professora
Luciana Melo, ambos foram grandes incentivadores que me fizeram perceber o
papel educativo desta arte criadora.

Este estimulo gerou fascinio, despertando interesse pela arte onde o sujeito €
estimulado a producédo de saberes. Uma vontade de ir além, de pesquisar como as
criancas vivenciariam o teatro entendendo o desafio pela propositiva de Freire
(1996, p.23) que “é preciso que, pelo contrario, desde o comego do processo va
ficando cada vez mais claro que, embora diferentes entre si, quem forma se forma e
reforma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao ser formado”. Com esta
premissa, percebe-se o quanto da formatividade esta incluido na vivéncia estética e
artistica do teatro na educacgéo de criancas.

O que manifesta na crian¢a nessa maneira de formar é que ela experimenta,
vivencia o ato de criar a0 mesmo tempo em que compartiiha com quem nesse
momento participa da acdo. Alias, e isso € consideravel a construcdo para os/as
envolvidos/as conforme os saberes. A educacdo, nesse sentido, ndo restringe 0s
envolvidos como atores no fazer, no agir, no refazer e assim por diante. O
desenvolvimento e o aprendizado na troca de experiéncias, criam, retomam o que a
posteriori havia sido feito e da uma nova forma a obra, se utilizando ndo somente da
estética, mas da poética que se revela na formatividade a partir do principio: forma,
formante e formado.

Antes, porém de iniciar com as criancas, no laboratério de teatro, foi
fundamental realizar um diagnostico do grupo. Pois precisavamos saber em que
situacdo de conhecimento real as criancas se estabeleciam. Foi, por conseguinte,
formado como referentes ao desenvolvimento e aprendizado da crianga o0s
fundamentos de Vygotsky (1996) sobre Zona de Desenvolvimento Proximal. Freire
(1996; 2005) a respeito da construcdo do saber e autonomia do sujeito, Dewey(
1972) relacionado ao entendimento da experiéncia em arte e estética. Pareyson
(1993) sobre a teoria da formatividade, em que traz para a situacao do fazer e do
aperfeicoar, questdes importantes sobre o processo de construcdo na arte e Brecht
(2006) com a proposta de fazer um teatro didatico, impulsiona o desafio de se fazer
um teatro criativo. Assim, as experiéncias e as atividades tomaram um eixo relaciona

com a criagcao e invencao das criancas.
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Posteriormente, partiu-se para a parte de critérios; como: - limite, expressao
na comunicacao, timidez e dificuldade em interpretacdo - para formar um grupo de
criancas devido a dificuldade de localizar em escolas municipais na area da arte
educadores que desenvolvem o seu trabalho direcionado ao teatro, houve a
necessidade de formar com criancas de instituicbes variadas para desenvolver o
estudo. No grupo formado inicialmente duas criancas eram da rede publica de
ensino e sete criancas da rede particular de ensino. A dificuldade encontrada para
reunir as criancas foi solucionada com a colaboracdo de alguns pais que se
disponibilizaram em levar as criancas para o local onde a pesquisa foi desenvolvida,
ficando somente duas criangas sob a minha responsabilidade para locomogéo ao
local da pesquisa.

O lécus de pesquisa foi um espaco cedido por uma escola particular de
ensino, localizado na folha dezessete no bairro Nova Maraba. Os encontros com o
grupo de criancas aconteciam trés vezes por semana no horario de catorze horas e
trinta minutos as dezesseis horas e trinta minutos. Inicialmente o grupo era
composto por nove criangas, sendo que quatro desistiram da pesquisa por motivos
variados: o primeiro por motivo foi devido a uma viagem programada anteriormente
pela familia; o segundo foi devido a crianga ter caido de uma arvore, fraturou o brago
esquerdo; a terceira crianga, por motivo de que segundo ela, tinha outros interesses,
antagobnicos ao teatro; e a quarta crianca desistiu um dia antes de terminar a parte
pratica da pesquisa, alegando que ndo iria participar da cena porque para ela era
“paia™.

As atividades desenvolvidas com base no teatro didatico de Brecht se davam
sempre com a participagcdo das criancas com movimentos, producdes de cena
baseadas na realidade delas e sempre eram construidas em duplas, trios e com o
grupo todo. Os grupos sempre se revezavam sendo atores e expectadores. A0S
poucos foram surgindo interesses entre elas e ao término de cada etapa, dialogaram
na roda de conversa fazendo suas colocacdes sobre as atividades desenvolvidas
tanto de sua apresentacdo como a dos outros membros dos grupos. Nessas
conversas elas demonstravam o que lhes chamou atencdo a partir das cenas,

também se notava os sentimentos por meio de suas palavras, e autocritica em

Coisa sem graca, sem valor, mal feita, ruim, disponivel em www.dicionarioinformal.com.br.
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relacdo a sua maneira de ver ou pensar. Em uma dessas conversas, uma das
criancas — Vilmeiry — disse:

eu num pensei que fosse da certo, pensei que todo mundo ia ficar
conversando porque a gente tinha que inventar umas coisas e depois formar
grupos maiores, mas no final foi tdo bom, todo mundo junto.

A sensibilidade fruiu, foi perceptivel pela conversa que houve entre as
criangas, mostrando por meio de producdes proprias que o teatro € uma linguagem
artistica com possibilidade para a criacdo, construcdo, invencdo, onde a crianca
sofre se inquieta, na tentativa de descobrir a forma, e somente quando se vé

desafiada, € que se estimula para formar...

2.2 DESCOBRINDO A FORMA NA EXPRESSAO INDIVIDUAL

Em uma roda de conversa, ficou combinado que fariamos uma apresentacao
dizendo o nome, idade e um gosto. Foi assim que comegamos a nos envolver com
aguele grupo de criancas.

No primeiro encontro, as criangas, individualmente, responderam a oito
guestdes para levantamento de um diagndstico a cerca do que elas entendiam sobre
o teatro. Nesse momento inicial foi perceptivel que a maioria delas ja tinha algum
contato anterior com a linguagem teatral, porque deixaram claro que teatro tem
relacdo com: cena, forma e expressdo. Os trés elementos estdo inter-relacionados e

teorizados por Pareyson (1993, p. 20) do seguinte modo:

[...] As atividades humanas ndo podem ser exercidas a néo ser
concretizando-se em operagdes, i €, em movimentos destinados a culminar
em obras. Mas s6 fazendo-se forma é que a obra chega a ser tal, em sua
individua e irrepetivel realidade, enfim separada de seu valor e vivendo vida
prépria, concluida na indivisivel unidade de sua coeréncia, aberta ao
reconhecimento de seu valor e capaz de exigi-lo e obté-lo. Nenhuma
atividade é operar se nao for também formar, e ndo ha obra acabada que
néo seja forma.

A forma como expressdo se da devido ao processo de construir e inventar
presente na vida da crianca em seu desenvolvimento e aprendizado. Por mais que
aja com base em suas vivéncias anteriores, mesmo assim produz o novo. No teatro
ndo poderia deixar de ser diferente, mesmo na imitacdo ha algo de pessoal do ator,
a expressao, a composi¢ao da cena culmina num fazer para da forma, ndo h& outro

modo de fazer a forma sem com ela se envolver, no agir, no pensar, na reflexao,
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enfim, isso é formatividade. Para além do mais, a visdo das criancas, sobre o teatro
é compartilhada de cultura e maneiras variadas de consolidar a gestual, além de ser
atrativo devido ao fato de proporcionar diversao.

Como atividade de apresentacdo as criancas usaram papel e lapis para
desenhar algo que as identificasse, posteriormente cada uma se apresentou dizendo
nome, idade, e um gosto. Em sequéncia mostraram o desenho explorando-o de
modo a relacionar com uma particularidade. Entre os desenhos, um nos chamou
atencao: era um retangulo desenhado branco tracos bem leve. Ele foi o ultimo a se
apresentar — a pedido dele -, falou seu nome, idade e nos mostrou o desenho sem
fazer nenhum comentario. Na pesquisa ele tera o nome ficticio de Fipele. Ele perdeu
0 pai no inicio desse ano vitima de acidente de transito

Na vivéncia com o teatro, as criancas tiveram contato direto com o concreto e
abstrato, com base em suas producbes e/ou se reportando a uma montagem ja
pronta. Por meio da interpretacdo seja ela em cena ou na composic¢ao do figurino, ou
espaco utilizado para o desenrolar das atividades, os elementos presentes se
cristalizavam na forma concreta. Com essa proposta de que no teatro além da
imitagdo se partilha com os pares 0s conceitos vivenciados como concreto e
abstrato, fazendo um comparativo entre ambos, representados em cena.

Um exemplo foi a representacdo de uma cena em que uma das criancas
interpretava um pai de familia bébado, andou cambaleando ao ponto de cair no
chdo, sua companheira ao vé-lo no chédo, o ajudou a se levantar. Isso chamou a
atencao dele, pois o estado de embriagues do homem que se encontrava, o fez
pensar que o homem deixara de comprar alimentos para a familia, gastando tudo
em bebidas alcodlicas. No decorrer da cena as criangcas recorreram além das
experiéncias 0s conceitos construidos referente aos personagens, buscando
subsidios em sua prépria maneira de ver e sentir, demonstrados por meio de seus
movimentos.

Nos relatos das criancas, quando questionadas sobre a cena, construida por
elas, Manu disse: - A familia fica triste por causa que o pai chega bebo em casa,
depois de gastar o dinheiro todo. Perto da minha casa tem um pessoal que briga
muito por causa disso, e eu acho triste. Pareyson (1993. p.40) diz que: "todas as
operacfes humanas sdo portanto sempre expressivas. Por isso também a arte é

sempre expressao de sentimento”. O jogo interpretado deixa implicito, o sentimento
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da crianca mesmo sendo o contato de maneira indireta, para ela é negativo e a faz
descobrir a negatividade na interpretacéo feita.

Outra atividade desenvolvida pelas criancas, foi apresentar algo por meio de
movimentos que identificasse 0 nosso pais, como se fosse apresentar para um
imigrante. A atividade iniciava sempre que uma crianga mostrava seus movimentos.
Quando descobria que seus movimentos eram repetidos pelas outras criancas,
algumas ficavam inibidas e paravam, outras, porém, logo descobriam o jogo e
jogava com as demais. Um exemplo disso foi mostrado pelo lago, ele fez muitos
movimentos e ao perceber que estava sendo imitado, logo criou novos fazendo as
criangas desenvolvé-los. Quando chegou a vez de Vilmeyre, ela agiu de maneira
diferente a lago, terminando seus movimentos planejados sua interpretacdo se
deteve mais na observacdo e ndo em movimentos e isso deixava as demais
criangas ansiosas.

A maneira de formar desenvolvida por cada crianca foi concebida de acordo

com o estilo de cada uma, Pareyson (1993.p.36, 37) afirma que:

“[...] um modo de formar contém em si um concreto desenvolvimento de
possibilidades que podem ser desdobradas, continuadas ou interpretadas
por muitas execuc¢des individuais [...] tudo isso se desenrola sempre através
da livre original inventividade de cada artista, que sabe buscar sua
inspiragcao nas realizagoes [...]".

No jogo as criancas mostravam em movimentos 0 que anteriormente havia
sido planejado, ao perceber a dinamica algumas criaram novas formas para
continuar estabelecendo uma comunicacdo com as demais tornando a atividade
divertida. No entanto nem todas as criangas fizeram a leitura do jogo, sem entender
de fato a sua finalidade. Nesta atividade, a interpretacédo feita pelas foi um elemento
gue desencadeou o processo de inventividade e essa nao se limitou foi explorada
conforme as criancas eram desafiavam a criar.

Com base nas atividades feita pelas criancas, € evidente que ha um o modo
de formar, porque cada uma tem o seu estilo. Percebemos nas interpretacdes feitas,
na construgcdo da cena, no improviso dos movimentos. Em cada atividade se
valeram de vivéncias no ambiente onde vivem e também no seu entorno, ou ainda
na sua propria maneira de formar. Os gostos, as particularidades, o meio social

contribuiu para a composi¢céo das cenas, suscitando a sensibilidade de cada crianca.
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Ao nos relacionarmos com as criangas possibilitamos a elas envolvimento a
partir das atividades desenvolvidas, suscitando a arte de criar por meio de jogos,
atividades com movimentos e concentracdo. Também a tivemos contato com
interpretacdes criadas por elas e textos montados para ser construido a cena a partir
do enredo. Na composicéo da forma, as criancas enfatizaram as relacdes sociais
nas producdes feitas por elas.

O exercicio de refletir foi notério e algumas vezes as criancas tinham receio
de mostrar seus pensamentos por meio das palavras, mas aos poucos foram
mostrando confianga uns com o0s outros e a expressividade ja surgia com mais
naturalidade. Para elas inicialmente pareceu nao ser tdo simples falar de si,pelo fato
de mexer com o interno de cada uma. Reflexdo, entusiasmo, somada a inibicdo de
expor seus gostos, algo de pessoal que as identificasse. Ao mesmo tempo o inicio
de um processo que parecia fascinar, pelo fato da descoberta esta sempre a um
passo de ser revelada.

2.3 MOVIMENTOS E REFLEXOES

A cada encontro com o grupo de criancas as atividades sempre foram
iniciadas com atividades com movimentos, no intuito de trabalhar no¢cdo de espaco,
concentracdo, atencdo dirigida e o0 respeito ao outro. Em sequéncia foram
desenvolvidas atividades que contemplaram as linguagens, verbal e ndo verbal. A
cada encontro desenvolvemos atividades objetivando o desenvolvimento de
linguagens relacionadas ao teatro. Em uma das atividades cada crianga fez o
reconto verbal de uma historia infantil (entre as escolhidas foram citadas
Chapeuzinho Vermelho, Os trés porquinhos, Branca de Neve e Papai Noel) os
relatos desencadeavam sempre em torno da cena principal. A partir dessa atividade
ficou obvio que as criangas se envolveram com cada um dos relatos, elas estavam
deitadas, e somente o/a contador/a ficava sentado/a.

Para realizar as atividades de cada dia, 0 espaco construido conforme os
interesses das criancas foi criado de modo a coadunar com as cenas, surgida nas
rodas de conversas, a interpretacdo se dava com base em suas vivéncias. A partir
do planejamento feito pelas criancas, partiam para a composi¢cdo do cenério e de

acordo com o texto, o organizava a seu modo. Como proposta da pesquisa, 0
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trabalho coletivo foi uma de suas caracteristicas. Coelho (1978, p. 17) afirma que

para:

“[...] obter uma integragdo coletiva, desenvolver o espirito comum de
trabalho sem despertar o espirito de competicdo. Varios jogos podem ser
utilizados, mas a finalidade Unica é induzir num grupo acostumado a um
relacionamento competitivo... ou seletivo... a necessidade de uma atitude
igual e igual diante dos estimulos a serem fornecidos”.

Nesse sentido ficou notorio que o jogo conforme mostrado pelas criangas tem
um carater competitivo, e isso se mostrou forte em algumas delas por meio de uma
atividade desenvolvida com a montagem de um quebra-cabeca com a participacao
de todos. O trabalho coletivo foi uma estratégia utilizada na composicdo de um
guebra-cabeca onde as criancas escolheram as pecas para monta-lo. Inicialmente
formaram-se dois grupos, um deles nas primeiras tentativas de montagem, logo
percebeu que seria impossivel realizar a atividade isoladamente, que todos
deveriam juntar as pecas, porém, o segundo grupo resistiu, até ser convencido de
gue néo seria possivel realizar a atividade separadamente.

Uma das criancas do segundo grupo — Manu- ao perceber que seria
impossivel montar o quebra cabeca com os grupos separados disse: - gente vamos
juntar os grupos, porque desse jeito ndo vamos conseguir. A arte implica essa
percepcdo de que o trabalho coletivo demanda aceitacdo, se colocar no lugar do
outro e, quando se trata de jogo, elas descobrem que trabalharem juntas tem mais
significado, a nogéo de colaboracao fica mais evidente.

E como se todas as atividades objetivasse a divisdo das criancas, porque logo
montaram dois grupos. A percepcdo de que o trabalho realizado por todos juntos
teria o resultado esperado inicialmente ndo foi percebido pelas criancas, foi
necessario que algumas delas tentassem mesmo que de imediato né&o
conseguissem montar o quebra cabeca separadamente. E a insisténcia de outras
criangas em juntar as pecas para a montagem foi um processo que inicialmente teve
resisténcia, mas a partir de tentativas sem conclusdo da montagem, reflexdes, elas
concluiram que as pecas deveriam ser organizadas com a participacdo de todas as
criangas, ou seja, a tomada de consciéncia, o sentimento de ter conseguido juntos.

A liberacao do individual para o coletivo.
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A ideia de competitividade — revelado na execucéo da atividade - se mostrou
forte no desenvolvimento dessa atividade, porém foi necessario que isso
acontecesse, pois as criangas se mostraram na sua esséncia.

Outra proposta para trabalhar no grupo foi desenvolver o conceito de jogo a
partir de atividades coletivas, mostrando que o jogo pode e deve ser realizado com o
intuito de agregar, unir um grupo com um objetivo em comum, somando seus
interesses, onde cada um desempenha seu papel culminando na composicao, ou
realizacdo de uma atividade que privilegia a participacdo de cada uma das criancas.

Com esse intuito elas desenvolveram trabalhos em dupla, trios e em Unico
grupo onde todos trabalharam em funcdo de um sé propdsito, que foi montar e
interpretar uma cena partindo de um tema do interesse deles. Pode-se notar isso a
partir da encenacéo feita, - as criangas tentaram mostrar seus medos referentes a
vampiros, escuro, falta de abrigo e fuga. Na cena alguns interpretaram uma familia a
procura de um lugar para se abrigar, foi acomodada por uma pessoa que O0S
acomodou, mas que na verdade fazia parte de uma familia de vampiros que na
primeira oportunidade atacou a familia que acreditava esta em seguranca -.

Nos relatos na roda de conversas demonstraram que realizar a atividade em
grupo é produtivo. Vilmeyre disse - E legal porque todos est&o juntos, fica mais facil
e mais legal. No comeco é dificil, s6 que depois todo mundo se ajuda. Para Vygotsky
(1998) o desenvolvimento e aprendizado estdo inter-relacionados e as relacbes
sociais provocam nas criangas especialmente a soma de idéias e as experiéncias se
fazem no fazer. E interessante que a elas é dada a possibilidade de criar e, mesmo
que conforme os relatos a principio parece dificil, deixa de ser na medida que
experimentam, agem, refletem e re-inventam.

Os exercicios vivenciados pelas criancas por mais que se baseiem em fatos
ou vivéncias a posteriori, representam sempre a possibilidade para ir além do que
elas ja sabem por isso a imitacdo € um elemento que corrobora com esse fazer
tornando-se parte do processo de desenvolvimento e aprendizado da crianca, de

modo que € o momento onde a crianca se revela em seu sentido real.

2.4 MOSTRANDO-SE EM ESSENCIA

O fato de desenvolver uma pesquisa com a participacdo das criangas

construindo, inventando ou dando uma nova interpretagdo ao que ja conhecem é
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para elas a oportunidade de mostrar suas concepgcbes a cerca do tema
desenvolvido, e entdo dizem a seu modo o que pensam. Uma representacao disso
ficou evidenciada com base no questionamento que fizemos para elas: “O teatro é
um espaco proprio ou pode ser realizado em qualquer lugar”? (grifo meu) Manu uma

das criangas concluiu da seguinte maneira:

Pra mim ele pode ser realizado em qualquer lugar, tipo no Clube da Vale®,
no Cine Marrocos’, eles podem dar até gratuitamente, tipo em coisa de
festa, também pode ser pra ensinar as pessoas da escola, tipo O Pequeno
Principe deu essa proposta pra escola — a proposta de ensinar, que nés
pode até um dia ta igual aguelas pessoas, que nem as pessoas que faz
teatro.

O pensamento expressado em palavras € a concepcao clara de uma crianca
sobre sua compreenséo a cerca de teatro. Mostrando-se no seu modo proprio de ser
crianga, sem perder o foco do significado para ela de teatro, entendendo-o
claramente como forma de interpretacdo, podendo ser apreciado em qualquer lugar
com finalidades da arte, expressando algo de prazeroso, porque tem sentido préprio,
assim como também de ensinar e termina ressaltando a relevancia da imitacao.

No jogo Dramético, a crianca amplia seu repertorio, mesmo se reportando a
realidade, completa-se imaginando e apresenta seguranga nas suas atitudes, pois
age conforme o que acredita por mais que crie um mundo imaginario. Coelho (1978.

p. 99) afirma que:

[...] apesar de o mecanismo do Jogo Dramatico ser utilizado muitas vezes
no teatro convencional, suas caracteristicas sdo mais ligadas a pedagogia
gue ao teatro propriamente dito. A utilizagdo do Jogo Dramatico ndo visa a
“‘descoberta de novos talentos”, (grifo do autor) mas um relacionamento
produtivo do participante com situacdes apresentadas e consigo mesmo.

Outra atividade desenvolvida para trabalhar o jogo dramético - que nédo é de
exclusividade para formacdo de atores profissionais -, com as criancas -
trabalhando em trios foi a interpretacdo de jogos dramaticos a partir de um pequeno
texto. Uma das interpretacdes feita por um dos trios de criangas, “No planeta
desconhecido” (grifo meu), segundo elas foi bastante dificil por se tratar de um texto
nao muito comum a sua realidade. No momento da apresentacdo parecia meio

confuso, porque as criangas tentaram varias formas de comunicagdo com um ser

* Clube recreativo
° Espaco para desenvolvimento de atividades na area da arte
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desconhecido — interpretado por uma das criangas integrantes do trio -, fizeram
algumas tentativas sem conseguir comunicacdo, até que a experiéncia somada a
constancia a fizeram descobrir uma maneira de interacdo com o suposto ser
desconhecido.

Na cena as criangas tinham um texto para interpretar, contudo conforme
disseram ser algo que as deixou preocupadas, pois era desconhecido. Tiveram que
passar a mensagem a partir de sua préopria analise, e ao expectador foi notério que
mergulhou na cena, tentando entender o contetdo dela, conforme relatos na roda de
conversa. “[...] ha em toda experiéncia um elemento de padecimento, de sofrimento
em sentido amplo. De outra maneira ndo haveria incorporagéo vital [...]" (DEWEY
1972. p.251). A partir da cena, Hélio que interpretou uma das personagens disse: -
eu senti que estava pagando mico, porque eu tava no meio naquele lugar, pois foi
um personagem dificil de fazer ndo poder falar com as meninas. Eu néo gosto de ser
o0 principal.

A experiéncia estética traz em suas concepc¢des que ndao ha como vivé-la sem
gue o ser humano passe pela experiéncia estética sem que o ser humano passe
pela experiéncia do fazer e do sofrer. “O fazer pode ser enérgico, e o sofrer pode ser
agudo e intenso, Mas, a menos que eles sejam postos em relagdo um com o outro
constituindo um todo na percepcdo, a obra resultante ndo sera completamente
estética”. (DEWEY 1972. p. 259). Nem o fazer tdo pouco o sofrer podem se sobre
sair um sobre o outro, ambos tem que caminhar na mesma direcdo, somando-se,
resultardo em uma experiéncia estética.

O teatro tem essa capacidade, de submeter o/a ator/atriz descobrir em si
mesmo caracteristicas desconhecidas até entdo. A introspeccdo, a reflexdo e a
busca de encontrar uma maneira de entender e ao mesmo tempo deixar claro ao
expectador a interpretacdo posta em cena pelos/as artistas. Isso é perceptivel
devido a forma e expressao deles em cena. Com base nos pensamentos concretos
e abstratos, porém se utilizando do pensamento abstrato, ja que a ideia foi
interpretar o desconhecido, e partindo de experiéncia de cada uma das criancas,
construiu uma nova maneira para interpretar o texto e produziram a cena.

Ao vivenciar a arte tendo o teatro como linguagem artistica, o/a artista
incorpora O personagem, com suas caracteristicas e seus modos. Uma das
atividades que seria desenvolvida pelas criancas, um jogo dramético no qual elas

interpretariam camponeses nao foi realizado, no momento da cena, mostraram
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dificuldade em interpretar o papel. Na roda de conversa, Manu fez o seguinte
comentario: - Os camponeses ndo sabem de nada, por isso n0s ndo conseguimos
fazer a atividade.

Questionamos com Manu sobre os conhecimentos dos camponeses como,
por exemplo, plantar, colher, cuidar da terra. Freire (2005. p. 15) “[...] ndo inventou o
homem, apenas pensa e pratica um método pedagdgico que procura dar ao homem
a oportunidade de re- descobrir-se através da retomada reflexival...]”. A partir da
linguagem artistica, as concepcbes que Manu tinha sobre camponeses a
impossibilitaram de criar uma cena para desenvolver o texto. Pois para ela
representar os camponeses nao foi estimulante devido sua maneira de pensar sobre
eles.

Poderiamos dizer que o fato de Manu ndo conduzir a cena foi porque nao
tinha uma experiéncia para ter como ponto de partida, ou porque nao dialogou com
seus pares no propoésito de desenvolver a atividade, ndo se sentiu estimulada.
Perdendo com isso a possibilidade de inventar, criar inovar a partir de seu modo de
formar.

A criangca explora, se desafia, e apropriada de saberes desempenha
atividades que para ela seja estimulante, ndo age por agir, tem gostos e 0s mostra
nas atitudes e, modos de ser. Ao adulto cabe a funcdo de favorecé-las para que

continue o processo de desenvolvimento significando e construindo significados.

2.5 NOVAS POSSIBILIDADES

Nesse momento da pesquisa visualizamos a espontaneidade na linguagem
artistica teatral, imbuida de inventos amparados no jogo. Atividade que revela para e
na crianca a possibilidade de (re) ver a realidade hipoteticamente. Com isso a
criancga significa o que vivencia.

Na intengdo de compor cenas mostrando sentimentos, as criancas
participantes da pesquisa foram organizadas em grupos, sendo estes, em boa parte
das atividades realizadas, formado por trés componentes. Neste formato pudemos
observar atividades em que o tema era representar algo que as deixasse triste, onde
as criangas deveriam interpretaram a sua maneira algo que revelasse este

sentimento.
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Algumas interpretaram briga entre meninos, outro grupo encenou criangas em
familia, onde duas criancas de idades préximas, cinco e sete anos de idade,
brigavam pelo mesmo brinquedo. Na cena a méae teve que intervir para resolver o
problema.

Um jogo criado por um grupo de trés criangcas manifestava um sentimento que
demonstrava tristeza. Ap0s o tempo previsto, cerca de vinte minutos, elas
interpretaram uma cena que mostrava a morte de pessoa querida. Na cena se
valeram de vivéncias anteriores. Sobre isso Vygotsky (s.d. apud Fernandes 2005. p.
3) "vé na imitacdo um processo dindmico que favorece e possibilita a
aprendizagem, desmistificando o aspecto mecéanico ou restrito que lhe é conferido”.
A.imitacdo sempre se ampara em uma vivéncia anterior, foi assim desde os
primeiros contatos do ser humano e perdurard por mais que 0S costumes sejam
modificados, mas ndo h& como criar sem dela se utilizar. Vé-se que a crianca se
apdia em seus conhecimentos culturais e os utiliza imitando até construir novos
conhecimentos fazendo novas descobertas.

A arte como linguagem teatral foi um estimulo para as criancas, pois elas
tinham possibilidades para criar. No decorrer da pesquisa suscitaram temas
variados, conforme suas vivéncias, relacionando-as ao ambiente onde vivem. Os
temas levantados por elas mostrados em cena foram: Violéncia e desgaste familiar
como consequéncia do consumo excessivo de bebidas alcodlicas; rotina familiar
onde a organizacdo do ambiente fica sob a responsabilidade de cada um dos
membros da familia — criancas também desempenha fun¢des na organizagdo do
ambiente, juntando seus pertences e arrumando 0s seus quartos — mostrado a partir
da interpretacdo de uma cena onde a comunicagdo entre a mae e os filhos se dava
no ambiente doméstico e as criangas colaboraram com a mae por entenderem que
também tinham responsabilidade na organizacdo da casa.

Em outra cena, as criancas brincavam, e no faz de conta, interpretavam o seu
proprio papel, de ser crianca. Isa, Jordimeyre e Evila brincaram de ser criancas, na
cena Isa interpretou a méde que fez a mediagao entre as irmas que disputavam o
mesmo brinquedo, cada uma usava um argumento para convencer a mae (Isa) de
gue o brinquedo deveria ficar consigo, os argumentos usados foram: - eu sou a mais
nova e mamae me deu o brinquedo.

A irma que era a mais velha se valeu desse argumento: - eu sou a mais velha

vou ter mais cuidado com o brinquedo. No final a mée (Isa) disse: - O melhor é
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guardar o brinquedo e vocés duas, parem com essa briga e vao juntar os outros
brinquedos espalhados no quarto. Para Vygotsk, “Da mesma forma que uma
situacdo imaginaria tem que conter regras de comportamento, todo jogo com regras
contém uma situagao imaginaria”. (1998. p. 125) No jogo vivenciado pelas criancas,
ficou evidente as caracteristicas atribuidas na convivéncia familiar, pois o papel da
ma&e ocupou o lugar central e as criangas representaram seus proprios papeis com a
insercdo de regras de comportamento que elas mesmas criaram com base em

regras comportamentais na familia.

A acdo numa situagdo imaginaria ensina a crianca a dirigir seu
comportamento ndo somente pela percepcdo imediata dos objetos ou pela
situagdo que a afeta de imediato, mas também pelo significado dessa
situagdo. VYGOTSKY. 1998 p. 127)

Em funcéo do jogo, a crianga se fundamenta nas experiéncias anteriores para
desempenhar um papel. Para tanto busca subsidios na vida cotidiana a partir das
relacBes sociais construidas no ambiente onde vive. Partindo de uma situacao
imaginaria, a crianca cria novas maneiras para agir e se ampara em fatos na
tentativa de, construir a partir do significado baseada em sua realidade e envolvida
no jogo realiza-lo de modo a satisfazer-se no brincar, atividade ludica prazerosa no
desenvolvimento de uma atividade criada por ela prépria.

Nas relagBes sociais, o ser humano se constr6i e modifica o ambiente
responsavelmente na medida em que compartilha conhecimentos, descobertas com
0S seus pares baseado nas experiéncias e nos costumes anteriores, a partir dos
interesses e da cultura de um povo. De modo que tenha em suas premissas a
vontade de contribuir na constru¢gdo de um mundo de iguais, onde todos e todas tém
seus direitos respeitados, considerando indubitavelmente os deveres e direitos de

um povo. Freire (2005. p. 100),nos afirma que:

O nosso papel néo é falar ao povo a nossa visdo do mundo, ou tentar impd-
lo a ele, mas dialogar com ele sobre a sua e a nossa. Temos de estar
convencidos de que a sua visdo do mundo, que se manifesta nas varias
formas de sua acdo, reflete a sua situacdo no mundo em que se constitui.
“A acao educativa e politica ndo pode prescindir do conhecimento critico
dessa situagdo, sob pena de se fazer “bancaria” ou de pregar no deserto”
(grifo do autor).

Construir nas relagbes sociais possibilidades para conhecer o outro na sua

legitima identidade e nas diferencas, saber dialogar com as criancas respeitando o
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modo pessoal de ser, despertando a vontade a partir de suas particularidades,
partilhar os saberes e descobrir novos é um exercicio doloroso, haja vista que
aprender a lidar com costumes e culturas diferentes ndo € tarefa facil, porém nada
gue ndo possa ser construido com a participacdo de um grupo que tem 0S mesmos

interesses e mesmo discordando do outro que seja de forma respeitosa.

2.6 RE-LENDO UMA OBRA

Com base na pesquisa pretendeu-se trabalhar com as criangas a leitura de
um conto infantil para que a partir desse fosse possivel desenvolver com as elas
uma cena com elementos da histéria, trazendo para a realidade local e de interesse
das criancas. Como a maioria delas havia participado como expectadores da peca
“O Pequeno Principe” de Antoine de Saint-Exupéry apresentada no teatro da
Faculdade Metropolitana de Maraba, em vinte e seis de abril deste ano, foi decidido
rever a histéria por meio da leitura do livro.

A leitura foi feita pela por mim pesquisadora, as criancas trouxeram almofadas
de casa para usar no momento da leitura, o ambiente foi preparado por todos os
envolvidos, e a cada final da atividade de leitura as criangas conversavam sobre os
capitulos lidos, mencionaram as partes que mais chamaram sua atencao.

Ao término da leitura — que se deu apds alguns encontros — a ideia foi
interpretar parte da historia lida com a participacdo das criangas interpretando.
Todos conversaram para definir qual parte da histéria seria escolhida. Depois de
muitas conversas, reflexdes chegaram a conclusdo de que o Pequeno Principe
continuaria sua viagem, e a partir de alguns questionamentos feitos por mim
(orientadora) onde o Pequeno Principe estaria? Por que ele iria naquele lugar?
Quem ele encontraria 1&? Ele se deparard com algum problema nesse lugar? As
criancas ficaram pensativas e comecaram a falar todas ao mesmo tempo, foi um
momento de pura agitagao.

Entdo, passo a passo 0s questionamentos foram refeitos e as idéias foram
surgindo, tudo anotado para nada se perder. Ficou decidido que o pequeno principe
estaria em Maraba, - mas precisamente na Velha Maraba, na Orla Sebastido
Miranda — e iria para a praia de Tucunaré — para isso foi necessario embarcar em

um barco para a praia -. aos poucos foi sendo construida uma cena.
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As personagens foram nomeados — pescador, cachorrinho, boto, barqueiro,
pequeno principe, narradora. Foram criadas respeitando o niumero de criangas que
participaram da pesquisa — sete naquele momento, duas criancas Vilmeyre devido a
gueda de uma arvore onde a mesma fraturou o braco esquerdo e Isa por motivo de
viagem com a familia planejado anterior a pesquisa — ndo continuaram participando
da pesquisa. ApoOs essa etapa, foram discutidos sobre o enredo do texto - alguns
problemas que o pequeno principe descobrisse em sua visita a praia, as criancas
logo indicaram a questéo da poluicédo do rio Tocantins —.

O texto foi criado com a participacéo de todos. As criangas levaram o texto
para casa e no encontro seguinte surgiu um problema para que elas resolvessem.
Hélio desistiu de continuar participando da pesquisa porque segundo ele — tinha
coisas mais interessantes para fazer. Disse Hélio — Baseada em Brecht, ndo ha
como desenvolver um trabalho em Arte sem que o sujeito envolvido sinta a vontade
para tal, “Cada um ¢ livre para tomar a deciséo ou a critica que melhor Ihe aprouver”
(Silva 2006. p. 62) A referida crianca iria interpretar o pequeno principe . as demais
logo tentaram encontrar uma solucéo para o problema.

Depois de muitas sugestbes uma sugeriu que o papel poderia ser interpretado
por Jordemeyre. Todas concordaram e continuaram os preparativos, 0 que usar, que
movimentos fazer, as expectativas estavam a vista. Como contribuicdo a
interpretacdo foi realizada uma visita a orla Sebastido Miranda com o intuito das
criancas perceberem o espaco, apreciar 0 rio, outros elementos que compdem
aguele espaco, assim como observar e verificar se de fato o texto estava de acordo
com o contexto — no caso de lixo jogado no rio -.

As criancas foram para o local em grupos com a ajuda de dois colaboradores
gue se dispuseram em leva-las. Logo que chegaram, elas tinham curiosidade para
explorar o espaco e Fipele logo descreveu a coloracédo da agua — “olha, a agua tem
uma cor verde escuro e amarelada” - houve uma breve conversa no local, depois
exploraram outros espagos como mostram as

-(«- ke, - 3
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Como haviamos parado na orla proximo a
Pragca Sao Félix, ap6és observarmos o rio, as
criangcas quiseram explorar alguns espacos

préximos dali. HA uns dias atras haviamos

Imagem 1 Da esquerda para a direita
Evila, Manu, Jordemeyre, Aida, Fipele e
lago ao redor da arvore piranheira.
Arquivo da autora.
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comentado sobre a piranheira (Piranhea trifoliata. Baju. Euforbiaceas) arvore
centenaria localizada na praca, as criancas quiseram conhecer a arvore, depois
viram em frente a biblioteca publica Municipal de
Maraba e mostraram-se curiosidade em conhecer,
alguns disseram nunca ter entrado la.

Ao entrarmos na biblioteca, as criancas
mostraram interesse em explorar 0 espaco,
inicialmente ficaram surpresas, aos poucos foram

tendo contato com os livros, antes perguntaram

a bibliotecéria se poderiam pegar os livros, e ela  Imagem 2Biblioteca Municipal de Maraba.
No centro da direita para a esquerda
respondeu que sim. Entéo procuraram livros de  Fipele, Aida, Jordemeyre e Manu. Ao fundo
lago em pé e Evila sentada. Arquivo da
seu interesse, sentaram e leram parte de gibis. autora
Em conversa disseram que o livro dos sons
Relampago Mcqueen foi o que eles mais gostaram. Para Vygotsky (1996. p.24)
“‘Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensinar-aprender
participamos de uma experiéncia total...” Nao ha como prever uma atividade em um
espagco com as criangas, especialmente quando é um espa¢o novo sem as deixar
livre para descobrir e porque nédo dizer construir novos conhecimentos a partir do
que esta posto.

Assim também o teatro como linguagem artistica possibilita as criancas as
descobertas com base nas exploracfes dos espacos considerando a relevancia dos
aspectos que compdem um lugar, no caso especifico a praca que visitamos e 0s
elementos que para as criangcas naquele momento foi significativo.

Depois de observarmos o0 rio e outros espacos a partir do interesse das
criancas, voltamos para o0 local da pesquisa, as criancas se mostraram
entusiasmadas e ansiosas para falar sobre suas observagbes, como a ida a
biblioteca publica; algumas relataram ser a primeira visita a uma, e la ficou
perceptivel a ansiedade delas em explorar os espacos e os livros, na saida da
biblioteca somente uma crianca relatou ndo ter gostado do espacgo pelo fato de que
la € muito silencioso e ela ndo gostava de lugares assim. Outro elemento que
chamou a atencdo foi uma arvore localizada na praca Sao Félix, pelo fato da

mesma ser centendria ® Isso os deixou curiosos demonstrado por meio da procura a

® Piranheira (Piranhea trifoliata) espécie nativa da Amazénia



54

esta observando as outras no intuito de descobrir a referida arvore. Quando a
descobriram observaram-na, pousaram para fotografias e depois retomaram o
caminho de volta para o local onde a pesquisa estava sendo desenvolvida

regularmente.

2. 7 ENTRE ERROS E ACERTOS

Nos dias seguintes as criancas se dedicaram ao texto e aos preparativos para
o teatro, também discutiram sobre quem seriam 0s expectadores, que seriam
convidados por elas. Eis que chegou o dia da apresentacdo, e algo inesperado
aconteceu, Evila desistiu no dia da culminancia, para ela néo iria participar porque
era “paia” (grifo meu) — ruim - a principio, o primeiro impacto foi de decepc¢éao, tristeza
e sentimento de perca, mas segundo Pareyson (1993) o fazer e o sofrer séao
elementos presentes na Arte. Entendendo que para a crianca é interessante se
envolver em algo que a motive, que ela sinta prazer em fazer ndo seria bom que a
mesma continuasse sem entusiasmo, vontade propria.

Ao tomar conhecimento do problema da falta de um personagem, as criangas
conversaram, e decidiram que a narradora faria 0 personagem — no caso da
pescadora — e no momento de interpreta-la, usaria um chapéu como indumentaria
da personagem. No momento de passar o texto pela ultima vez antes do espetaculo,
surgiu um questionamento levantado pela crianca que na falta de Hélio — um menino
— gue interpretaria o pequeno principe, 0 mesmo foi substituido e seria uma menina
que o faria, entdo ela disse: - eu serei a pequena princesa, e s6 entdo elas
perceberam e concordaram dizendo: - € mesmo.

Logo repassaram o texto, fizeram modificacdes com relacdo a posicao do rio
e do barco, e a cada ensaio fazia adaptacdes conforme achassem necessario.
Depois dos ajustes foram convidar as pessoas que apreciariam a cena. Cinco
educadoras participaram do teatro como expectadoras. A cena foi iniciada, a
narradora Manu, iniciou a narrativa. A pequena Princesa na Orla de Maraba precisa
atravessar o rio, um barqueiro se aproxima e oferece o transporte a princesa que
entra no barco e os dois seguem rumo ao destino, praia de Tucunare.

Navegando pelo rio a pequena princesa ver o boto muito cansado com
dificuldades para respirar devido a poluicdo do rio. O boto se aproxima do barco e

conta o seu sofrimento, fala da poluicdo causada pelo lixo jogado no rio. De repente
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ouve-se uma voz que disse: - Vocé nao sabe o quanto eu estou sofrendo nessas
condicdes, as pessoas ndo tem cuidado comigo. Era o rio que também deixava o
seu lamento.

A pequena princesa se despediu do boto e ao chegar a praia se deparou
imagine com quem? Uma cachorrinha que corria entrava no rio e tirava uma de cada
vez, sacolas e outros objetos jogados pelas pessoas que acampam a na praia. O
dono da cachorrinha também cansado de tentar acabar com o problema nao é
ouvido pelas pessoas que freqientam a praia. E a cachorrinha mesmo com o
cuidado que manifesta ao rio € maltratada pelos banhistas que quando a véem na
praia, logo mandam ela sair de perto deles, dizendo que praia ndo é lugar para
cachorrinhas. Segundo relatos dela.

A pequena princesa viaja na tentativa de entender nos lugares por onde
passa o que € cativar. Antes de continuar sua viagem disse: - E bem se sabe que as
pessoas ndo sabem o que é cativar. E sempre importante ter cuidado com os rios,
0S animais e as pessoas terem amizades verdadeiras, porque cativar € amar.

O texto fluiu e de vez em quando a pequena princesa corrigia a narradora,
quando esta dizia O pequeno principe, ela interrompia dizendo: - é pequena
princesa, o0 que causava humor a cena.

Ao final, as criancas receberam os aplausos da platéia e sentamos formando
uma roda de conversa com as criancas, as expectadoras e eu pesquisadora,
conversamos sobre a cena interpretada pelas criancas, a conversa fluiu e a maioria
das pessoas falou sobre o texto, afirmando que a mensagem foi entendida de
acordo com as educadoras. Ainda na conversa enfatizaram a relevancia do teatro na
educacado de criangas, pois acreditam que é uma maneira da crianca desenvolver
suas habilidades, assim como trabalha os aspectos afetivo, social, intelectual que
resultard no desenvolvimento e o aprendizado delas. A constru¢do do enredo, a
escolha dos personagens foi um processo que exigiu das criangcas concentracao,
reflex&o e iniciativa resultando no texto que abordou o tema da polui¢céo do rio.

Apés a apresentacdo da cena, as criangas individualmente responderam a
oito perguntas referentes ao tema desenvolvido na pesquisa. A partir dos
guestionamentos, deixaram claro que o teatro € um modo de expressar 0S
sentimentos como alegria, tristeza, e € acdo, podendo ser realizado em qualquer
lugar, com os personagens cada um desenvolvendo o seu papel sem classificagéo

de grau de importancia, pois segundo elas todos s&o importantes, existindo
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diferencas apenas de acordo com o papel desempenhado por cada um, por exemplo
O pequeno principe aparece em muitas cenas, entdo nesse caso ele se destaca,
mas isso nao quer dizer ser mais importante que 0s outros, pois cada um tem o seu
papel, ou seja, um precisa do outro para fazer o teatro.

Ao ser questionado sobre a relevancia dos/as artistas que interpretam as
cenas, Fipele respondeu: - Em relagdo a pessoa, hinguém € mais importante néo,
porque um € o narrador, um é a cachorrinha, e outro € o rio, ndo tem ninguém mais
importante. As relacdes se dao de igual para igual como define Freire, (2005. p. 193)
“A co-laboragdo, como caracteristica da agdo dialogica, que ndo pode dar-se a ndo
ser entre sujeitos, ainda que tenham niveis distintos de func¢do, portanto, de
responsabilidade, somente pode realizar-se na comunicacdo”. Essa €& uma
caracteristica do trabalho coletivo, onde cada um na sua singularidade faz a sua
parte e no final forma um todo, fruto da responsabilidade e autenticidade de cada
uma das criangas.

Quando foi perguntado sobre o papel do publico no teatro, “E o publico, a
platéia, vocé considera parte do teatro”? As criancas entenderam que: - faz, porque
sempre ele agradece os personagens e da mais vontade fazer. — respondeu Fipele.
— Outra crianca disse: sim, porque ele sabe como interagir, € quando eles ajudam a
gente na fala, quando a gente pergunta, o povo vai interage, por exemplo, quando
pergunta quem. Respondeu Jordemeyre. Aida disse: - faz, porque tem teatro que
como de crianca que diz galera me ajuda; para observar como esta 0 n0Sso meio
ambiente. Para eles entender precisou dos personagens se nao eles nao iam
entender e iam pensar que iSso aqui tava uma bagunca. lago - faz, porque ele
assiste o teatro ai é como se ele tivesse dentro do teatro.

Para finalizar esta etapa da pesquisa foi realizada uma entrevista com quatro
educadoras a cerca do tema desenvolvido. Elas foram nomeadas assim: Elaine;
Lacia; Paula e Fabiana, nomes ficticios. Responderam a dez questdes com
respostas abertas, evidenciando, suas concepg¢Oes sobre desenvolvimento e
aprendizado na educacao de criangas que vivenciaram atividades de teatral na area
da arte.

Quando questionadas sobre: “O que é teatro”? Surgiram trés elementos que
segundo elas estdo dentro dessa modalidade artistica, constru¢do, linguagem e
imitac@o, possibilitando as criangas a construcdo, pois elas criam, e/ou recriam se

utilizado da linguagem verbal, ndo verbal e isso é baseado inicialmente naquilo que
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elas tém de vivéncia, por isso surge a imitagcdo. “Para imitar, deve haver alguma
possibilidade de passar do que eu consigo fazer para o que eu ndo consigo”
(Vigotsky 1987 p.209 apud Chaiklin 2012. p.). Tomando por base as contribuicdes
de Vygotsky, a imitacdo faz parte indubitavelmente da vida do ser humano, haja
vista, que esse sempre se utiliza de vivéncias anteriores para construir novas, sendo
entdo a imitacdo um processo natural.

Também ressaltaram a forma e sobre isso Pareyson (1993. p. 20) afirma a
relevancia da forma no fazer. Exercicio da préatica se faz no fazer e mesmo que a
crianca recorra a experiéncias anteriores, que é natural em todo fazer, a forma sé
tem sentido no fazer, devido ao fato de que é no formar que se forma, e é re-
fazendo, que se descobre a forma, ndo ha forma que nao seja operar. “Operar, seja
qual for sua atividade... sempre implica aquele processo de producéo e invencdo em
gue consiste o formar, e todas as obras enquanto bem feitas, sdo formas, dotadas
de independéncia e exemplaridade”. (Pareyson.1993, p. 21) De acordo com Manu,
o desenvolvimento na educacao de uma crianca, se da no construir e reconstruir, no
aprendizado.

Ainda na entrevista, com as educadoras, foram surgindo elementos como:
relacbes sociais, criatividade, faz-de-conta, formagdo do ser, envolvimento,
momento, cena, concreto, abstrato, desenvolvimento e aprendizado. Que segundo
elas estdo diretamente ligadas a educacédo das criancas.

Uma das educadoras, Paula quando foi questionada sobre “O que é teatro,
respondeu que: é “expressao, manifestagdo, outro ser quando a pessoa passa a ter
outras personalidades sendo ela mesma por mais que seja outros personagens”.
Para Monteiro, (1994. p 60), [...]’0 jogo de fantasia e imaginacdo tém, assim o
objetivo de dar possibilidades ao individuo de expressar suas sensacdes internas
suas emogdes,seus sentimentos, através da sua capacidade de imaginagao”.
Exemplificado nas atitudes das criancas que no decorrer da pesquisa, criaram e
montaram cenas, se envolvendo de modo a interpretar situagdes criadas por elas
préprias, demonstrando e/ou elaborando conceitos.

Com as criangas o diagnostico final revelou as suas concepcdes referente ao
teatro e as possiveis mudancas de pensamento a partir das vivéncias nesses dias
de pesquisa e quando questionadas inicialmente sobre “o0 que é teatro”? Elas assim
responderam: Fipele - E uma coisa que tem um monte de cena. Manu - assim por

teatro eu entendo que € uma coisa que tem que ter muito talento e postura, tem que
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ter aquele jeito. No final Fipele disse: - Que € legal, porque tem um monte de cena
legal, porque sempre a pessoa tem que fazer uma cena. Fiz teatro, fiz qualquer
coisa que eles mandam. Manu - Que é aonde que as pessoas Vao pra ensinar, um
teatro, tipo imitar. E Jordemeyre disse: - E um modo de se expressar como a gente
se sente demonstra o teatro”

Na medida em que tiveram contato com jogos dramaticos, conversas
informais sobre temas interpretados pelas criancgas, criados por elas proprias e/ou
baseados em outros ja existentes, como: “Em busca do tesouro desconhecido”;
“Camponeses na grande cidade”; “No planeta desconhecido”. Todos interpretados
por elas a partir de suas vivéncias, permanecendo somente a ideia principal, usaram
linguagem e movimentos proprios. E ainda assim ao mesmo tempo como ator/atriz e
espectador.

O teatro como linguagem artistica tem esse perfil, d4 a livre interpretacdo a
casa personagem. Brecht “[...] almeja que o espectador reflita para que, depois, a
seu critério, adote uma atitude de transformacédo. As emocdes e 0s sentimentos
colocados por si, s6 nao tem valor, sem o conhecimento das causas”. (2006. p.60).
Arte na modalidade teatral, jogo dramatico, teatro baseado em Brecht, linguagem
relevante na construcdo da autonomia de cada crianca no desenvolvimento para
possibilitar aprendizado significativo.

A proposta da pesquisa embasada no teatro de Brecht, disponibilizar
momentos onde as criancas no contato direto com o teatro reflitam, planeje uma
acdo com base em sua vida cotidiana e seus interesses vivenciando no seu
processo de desenvolvimento e aprendizado a experiéncia da formatividade,
percorrendo um caminho de descobertas, alegrias, tristezas, seguranca ansiedade,
curiosidade e necessidade de pesquisar para atingir suas metas dentro das
atividades previstas, que em muitas vezes segundo elas proprias parecia impossivel,
o desafio, a incerteza, o medo, e a coragem de mostrar-se em esséncia. O exercicio
de avaliar-se e avaliar o outro nas rodas de conversas, processo de construcéo e
reconstrucao na educacao.

Finalizada a pesquisa pratica fica a ansiedade da pesquisadora em descobrir
se foi valioso 0 processo, mas ao mesmo tempo assim como a forma, ha sempre um
novo fazer, um novo formar, um novo pensar e um agir, que € praxis.

A construcdo da autonomia se da a medida que somos estimulados e

desafiados a construir o que nem mesmo sabiamos ser capazes de fazer, o
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processo de formar, a partir do operar faz-se necessério e indispensavel ao formante
e formado ora padecendo, ora fazendo, atividade continua gragas as experiéncias e

as descobertas reveladas a partir de cada atividade.



CAPITULO Il

3 FORMATIVIDADE E EXPERIENCIA — UM PASSO PARA A AUTONOMIA

Chegar nessa etapa da pesquisa e novamente se questionar, como
recomecar, € um exercicio que nos leva a reflexdo. Entdo vem a lembranca e ao
mesmo tempo o retorno ao ponto de partida. E com essa disposicdo de continuar
essa etapa nos permitimos, a partir dos resultados obtidos no trabalho com as
criancas. Embasados nos autores que nos orientaram e ampliaram as nossas
propositivas a iniciar parte deste ultimo capitulo.

Neste capitulo, tentaremos mostrar os resultados da pesquisa. Sua relevancia
e o0 aprendizado das criangcas, suas concepgdes assim como de algumas
educadoras e de uma mée. Podemos destacar ainda que o processo de maturacéo
das criancas desencadeou a ZDP, Zona de Desenvolvimento Proximal. Mostrando
desse modo que o aprendizado das criancas é um processo que se constrdi por ela
propria e, quando na co-laboracdo de um adulto ou de um de seus pares o torna
ainda mais significativo.

Também neste capitulo ressaltaremos a relevancia desse estudo na
educacao de criancas por considerarmos que uma educacao para a libertacdo so é
possivel, parafraseando Freire (2005. p. 120) quando o sujeito é ator ativo desse

processo.

3.1 CAMINHOS PARA O APRENDIZADO

O teatro é uma modalidade artistica que indiscutivelmente coaduna com o
desenvolvimento e aprendizado da crianga. Efetivamente, desperta o desejo de
criar, inovar e, inventar; re-elaborando possibilidades para novas descobertas. E o
desvelamento de algo que estava esperando o momento de ser construido e

revelado pela crianga, suscitado a partir da experiéncia com o jogo de criar,
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mexendo com o0s aspectos afetivo, social, psicolégico entre outros na vida da
crianca. E uma porta que abre uma variedade de experiéncias para ela, pelo fato de
gue o significado comeca a se da na pratica.

A Arte é uma porta de entrada que conduz a uma infinidade de caminhos, &
sem duvida atraente, porque € uma area do conhecimento que encanta. Por outro
lado, é inseparavel a vida das pessoas, as quais as vivem cCOmMoO um processo
continuo, no fazer arte ha um criar e psicologicamente como um sofrer, pois ndo ha
experiéncia sem fazer que ndo seja padecer (DEWEY, 1972.p 263). Na criacéo,
invencdo, acdo, ha que se vivencia-los, jA que é no fazer que se forma e na
constancia pela forma desencadeia um processo que € fazer e sofrer. Assim, na
educacao se privilegia a construcdo na acédo e reflexdo que é praxis, porque ha um
movimento constante, uma busca que néo se findara, sempre ha algo que se possa
fazer.

Quando se busca compreender o desenvolvimento da crianca por meio da
arte, trabalha-se com o novo retomando o velho. E como se as paginas de um livro
estivessem sendo folheadas e, no contato com a escrita, um mergulho na propria

histéria. Dewey explica que (1972 p.258)

Devido a relagdo entre o que € feito e o que € sofrido, hA um sentido
imediato das coisas na percep¢do como concordante ou discordante, como
reforcando-se ou interpondo-se. As consequéncias no ato de fazer
transmitidas a sensibilidade mostram se o que se faz leva avante a ideia
gue se executa ou caracteriza um desvio de quebra. Na medida em que o
desenvolvimento de uma experiéncia é controlado pela referéncia a essas
relacbes imediatamente sentidas [...].

Como parte da experiéncia, a inquietacao, a ansiedade e até o sentimento de
frustracdo fazem parte nessa etapa de trabalho. Um dos momentos em que esses
sentimentos foram demonstrados foi quando Evila 8 anos, desistiu de participar ja na
etapa final do trabalho, porque segundo ela, era ruim, por isso nao participaria mais.
Evila ndo apareceu para dizer isso, mandou um recado por lago, seu vizinho que
também participou da pesquisa. Ele disse: - A Evila ndo estudou o texto dela, estava

brincando na rua de noite até tarde. Para Dewey (1972. p 247).

A experiéncia ocorre continuamente, porque a interacdo da criatura viva
com as condi¢cdes que a rodeiam esta implicada no préprio processo da
vida. Sob condicBes de resisténcia e conflito. [...] Em contraste com tal
experiéncia temos uma experiéncia quando o material experienciado segue
Seu curso até sua realizacao.
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Refletindo, sobre o fato de Evila, ndo consumar sua experiéncia na pesquisa,
pois ndo chegou até o final, nos faz pensar nas razdes pelas quais a levaram a
desistir. Seria o fato de que, para ela a arte como linguagem teatral ndo despertou o
seu interesse e, 0 seu gosto & por outra linguagem artistica, como, por exemplo:
danca, musica ou artes visuais; ou foi pelo fato de nédo ter estudado para interpretar
a personagem, e portanto foi mais comodo referenciar o trabalho como ruim. Nao
procuramos saber as razdes, porém ficamos com esses questionamentos.

Entendemos que a experiéncia com teatro vivenciada por Evila ndo foi
consumada, pois ela ndo concluiu a pesquisa. Mas mesmo assim, ha experiéncia,
haja vista que o processo de construcao, reflexdo, acdo e re-elaboracdo de jogos
dramaticos, interpretacao de textos e, as relacdes sociais se deram no dia a dia com
as demais criancas. As atividades desenvolvidas anterior a sua desisténcia.
Poderiamos pensar, talvez por pura convic¢ado, que algo esta fora do lugar, mas ha
momentos em gue somos surpreendidos, e quando nos damos conta tudo faz parte
da experiéncia, assim se conclui que nada seria tdo significativo sem essa duvida
inicial, que s6 poderia ser consumada na operacéo, entre o fazer e o sofrido se ndo
fosse assim, jamais teria sido revelada.

A experiéncia construida no processo entre o fazer e o sofrer consuma o que
Dewey escreveu em “Tendo uma experiéncia”, a experiéncia completa se dando
num processo de construcdo, entre o agir e o pensar. Desse modo quando tudo
parecia ter sido interrompido a experiéncia continua para que seja completada. E o
aprendizado das criangas como gue um novelo que mesmo quando se tem um
emaranhado de linha, a ponta, aparece suavemente como se estivesse esperando
para que fosse encontrada e/ou revelada. Como a crian¢a que no meio de duvidas e
descobertas constréi a sua prépria historia, na colaboracdo com os seus pares.

Durante todo o processo da pesquisa pratica, os elementos como:
descoberta, criagdo, producéo, incertezas e reconstrucao, foram surgindo a medida
gue avancavamos. A cada encontro, relatos, buscas, descobertas e os elementos
produzidos, na busca de construir aquilo que talvez nem elas mesmas se dessem
conta de que poderiam construir.

Destacamos em especial a interpretacdo do jogo dramatico, “O planeta
desconhecido” (grifo meu) feita por: Vilmeiry oito anos, Hélio nove anos e Jordimeyre

dez anos. Confessamos que como expectadoras, 0s questionamentos foram
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inmeros, pelo fato de ndo entendermos o que se passava, foi preciso mergulhar a
fundo na cena e no modo como eles interpretaram mesmo conhecendo o texto.

As criancas de fato sdo produtoras de conhecimento. Percebemos isso a
partir das varias leituras que elas fizeram e baseada nas interpretacbes a cada
encontro. Um exemplo disso foi & cena do jogo dramético em anexo (p.79). Hélio, a
personagem principal, interpretou uma criatura desconhecida, portanto sua forma de
comunicacdo era totalmente diferente das demais criancas. As duas meninas
interpretaram dois personagens que fizeram varias tentativas de comunicacao e, a
cada iniciativa se baseavam na observagao anterior se arriscando, e, cada vez mais
se aproximavam do entendimento entre elas e Hélio, em um determinado momento
as tentativas foram compreendidas e a comunicacao fluiu e, entdo encerraram a
cena. Para Dewey, (1972, p.254)

[...]’A criatura operante podera ser um pensador em seu estudo e as
condi¢cdes ambientais com as quais ele interage poderéo consistir de idéias,
em vez de uma pedra. Mas a interacdo de ambos constitui a experiéncia
total que é tida, e o término que a completa é a instituicdo de um sentimento
de harmonia”.

A experiéncia desse modo nunca tera um fim em si mesmo, haja vista que
posteriormente sera como elemento relevante na construcao de novas experiéncias.
Partindo-se de vivéncias anteriores, se constréi novas formas, novos rumos, sem
com isso perder a esséncia, € como a crianga que € estimulada no seu processo de
desenvolvimento a caminhar com seus conhecimentos, e em colaboragdo com os
seus pares ou um adulto para que assim, seja capaz de continuar o caminho,
passando pela maturacdo até constitui-se com ser autbnomo, o que para Vygotsky é
a ZDP Zona de Desenvolvimento Proximal, porque para ele o importante é o
caminhar da crianca a partir da colaboracdo com o outro. Isso € sinal de
crescimento, de construcdo do conhecimento.

Observando as atitudes de Hélio referente a: horarios para iniciar as
atividades, na maioria das vezes atrasado e, algumas vezes ndo comparecia; no
momento de contar histéria; na interpretacdo de uma personagem principal,
percebemos que ele ndo demonstrava confiangca em desempenhar suas funcdes,
até o momento que alguém manifestasse sua opiniao, especificamente referente a
sua interpretacéo, foi o caso logo depois de uma cena que ele participou. Na roda de

conversa Manu disse: - Hoje o que mais gostei foi a cena que o Hélio, Vilmeyre e
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Jordemeyre apresentaram, porque € diferente do que eu ja tinha visto. Nesse
momento a expressao do rosto de Hélio foi de pura felicidade. Porém quando algo o
desagradava, ele ndo tinha a iniciativa de tentar resolver o problema, simplesmente
se isolava das demais criancas.

Parecia que Hélio tinha uma condi¢cdo para continuar, estabelecida por ele
mesmo. Enquanto participou da pesquisa, demonstrava compreensao sobre as
interpretacdes feitas pelas outras criancas, nas rodas de conversa comecava a dar
sua opinidao e, de repente desistia de continuar falando, ele mesmo interrompia e
desistia de continuarem alguns momentos se mostra estimulado, participativo,
argumentava, e demonstrava compreender as idéias principais apresentadas pelas
outras criancas.

Quando questionado sobre o que entendia por teatro, ele respondeu: - E onde
a gente faz as artes ou as dancas, faz personagens por isso se chama teatro, existe
0 pequeno principe, a pequena sereia.

Um dos pontos relevantes entre varios que surgiram nessa trajetoria é que
aos poucos foram aparecendo e forma e Pareyson afirma que toda “operacéao requer
um fazer”, a execugao de algo que se pensou em realizar, até ganhar forma, que se
revela a medida que ha um formar. O teatro € uma linguagem artistica que prioriza o
fazer. Nesse processo, percebemos que a crianca € desafiada a experimentar,
ousar, e encontrar modos para descobrir aspectos oriundos de tentativas e buscas,
com base naquilo que ela conhece, para formar novos. E com esse desejo de
suscitar a autonomia das criancas, possibilitar a elas momentos de reflexdo e
criacdo, o teatro, modalidade artistica abre leques para essas descobertas e
experiéncias.

As experiéncias justificam o que significativamente amadurece. Isso €
contemplamos durante a pesquisa quando lago, dez anos, ao ser questionamento:
Vocé ja esteve em algum teatro? Ele respondeu: - Ndo. No final da pesquisa quando
novamente questionado, respondeu: - no que a senhora fez e em outro que ja tinha
escolhidos todos os personagens a lebre e a tartaruga, mas a mulher saiu da escola
que era a professora de artes. Desta forma percebemos que lago tinha tido contato
com o teatro, mas nado identificava, e s6 passou a reconhecer a partir de sua
participacdo na pesquisa.

Desse modo foi perceptivel que a arte com énfase ao teatro, o jogo cria

possibilidades para a descoberta de si mesmo, € um passo que se da nas vivéncias,
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nas partilhas, nas producdes, nas imperfeicbes e nas tentativas de produzir o
desconhecido, partindo sempre de uma palavra, um tema e uma vontade de
encontrar o que ndo se conhece. O jogo dramatico, valida a condi¢cdo da crianca se
expressar construindo e reconstruindo, inventando e reinventando, refletindo sobre a
acao vivida.

Partilhado nas rodas de conversa ap0s as atividades referentes ao jogo
dramatico. Esses momentos nas rodas de conversa onde as criancas falavam e por
meio das falas manifestaram seus anseios, sentimentos e sinceras criticas, a Si
mesmas e aos seus pares eram sempre valiosos, pois revelavam seus anseios. E
interessante que tudo aconteceu de forma madura, onde criticar a interpretacéo do
outro ou sugerir outras maneiras para interpretar foi legitimo e sincero, foram
momentos e colocacdes relevantes e o nivel extremamente infantil, verdadeiro.
Assim podemos relacionar o papel relevante do teatro no desenvolvimento e
aprendizado das criangas. Freire (2005. p. 94) “A confianga vai fazendo os sujeitos
dialégicos cada vez mais companheiros na pronuncia do mundo”.

Descobrimos que nas relacdes construidas no dia a dia, através do diadlogo
entre as criangcas, a cada encontro era fortalecido, e isso indiscutivelmente foi
estabelecido entre elas, por isso ndo se sentiam intimidadas em dar suas opinides a
partir do que outro criou e interpretou.

Na tentativa de produzir e interpretar as cenas, as criancas a principio se
mostravam timidas, mas ao mesmo tempo ndo desistiam de continuar as atividades.
Assim também se acredita que a crianca desde que estimulada a producdo dos
saberes, seguramente construira e agira pautada naquilo que tem como vivéncia,
suscitando o novo, sendo desafiada e estimulada a criar, baseada em seus préprios
conhecimentos que indubitavelmente corroboram com a sua autonomia, processo
construido passo a passo.

No decorrer da pesquisa com a participacdo das criancas o0 jogo ganhava
sentido a cada fazer. E com base na interpretacdo delas, mesmo que imitando
aparecia um novo elemento, de acordo com Vygotsky (1987apud Chaiklin 2012. p.
209) “Para imitar, deve haver alguma possibilidade de passar do que eu consigo
fazer para o que eu nao consigo”. Assim € evidente que em todas as atividades, a
imitacdo € um elemento fundamental para a criagdo de novas possibilidades, e é s6
na pratica que se constréi o novo, partindo do que se conhece para uma nova

descoberta.
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Assim vemos que as criancas, com base nas observagoes feitas, demonstram
significativo aprendizado no contato com o teatro. Mesmo para aquelas que por
eventualidade de algum fato interrompeu o seu trabalho, acreditamos sim que,
contribui para a sua compreensdo, definindo seu gosto particular. Também para
agueles que nao haviam vivenciado as etapas, e elementos que constituem o teatro,
ocasionou momentos de discussbes, aceitacdo ou recusa por entender que o

didlogo € um modo de comunicacdo que possibilita amadurecimento, maturacao.

3.2 MATURACAO DESENCADEANDO DESENVOLVIMENTO

O processo de construcdo para a criangca, nhuma visao dialética, se justifica
somente quando, no cerne deste a possibilidade para significacdo, se evidencia.
Uma crianga que nao se sente segura para falar perante as demais, como no caso
de Fipele, nove anos. Que logo no primeiro dia de sua participagéo pede: - Deixa eu
ficar pra falar por ultimo. Em especial os momentos onde cada uma delas de
maneira simples, se manifestava, se posicionava, opinavam numa roda de conversa,
séo atividades dificeis para ele.

Por mais que a timidez ndo caracterize essa crianga, nesse momento se fez
notéria. Um dos fatos entre tantos outros que merece atencao € a forma usada para
se identificar usada por ele. O desenho produzido para identifica-lo foi um retangulo,
tracado levemente com lapis de cor. No momento de sua fala, ele simplesmente
levantou o papel sem nada dizer. Nas conversas seguintes nas rodas, ele quase
sempre pedia para falar por ultimo.

Nos dias posteriores, Fipele sempre cumpria os horarios, participava das
atividades atentamente, a seu modo, na maioria das vezes, bastante observador,
parecia ndo querer perder nem um momento. Com base no modo como 0 menino
demonstrava seu interesse, Pareyson (1993. p. 20) deixa claro que “[...] a arte nao
pode resultar sendo da énfase intencional e programatica sobre uma atividade que
se acha presente em toda experiéncia humana e acompanha ou melhor, constitui
toda manifestacao da atividade do homem”. Ficou claro que desde o momento inicial
da pesquisa, Fipele ficava sempre atento aos momentos vividos por todos, evitava
conversas paralelas ou outra forma que pudesse distrai-lo e, perder a sua atencao

desse modo ele poderia compreender e ao poucos relacionar-se com 0s outros.
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Somente construindo as relagdes no ambiente, poderia na co-laboragédo com
as demais criangas participar das atividades desenvolvendo-as desde a sua
construcdo, portanto era preciso que cada um mantivesse a sua postura na
participacdo e envolvimento com o trabalho, pois para se perceberem dentro da
pesquisa, elas tinham que assegurar o entendimento com 0s seus pares.

Pouco a pouco, Fipele foi se mostrando, interagindo com 0s outros, criando
suas maneiras de interpretar. No momento de contar uma historia que ele conhecia,
foi bastante sucinto, na interpretacdo de um jogo dramatico, que tratava sobre
agricultores na cidade grande; juntamente com outros dois participantes, nao
conseguiram interpreta-lo, por falta de sintonia no grupo, ou pelo fato de outra
crianca -uma menina, - ter dominado o grupo e tanto ele quanto lago néo
guestionaram, ndo se impuseram, deixando que ela prépria decidisse o que fazer.

O interessante € que nos relatos da mée de Fipele, ela diz:

N&o sei 0 que vocés fizeram com o Fipele, porque ele ndo admite chegar
atrasado aqui, por isso quando chega perto da hora de trazer ele, eu tenho
que me arrumar rapido porque ele fica s6 repetindo “ndo quero chegar
atrasado, nado quero perder nada do que acontece 1a”. Eu nunca vi ele agir
desse jeito — continua a mae.

Notamos que mesmo que inicialmente Fipele demonstrasse um pouco de
inseguranca para falar durante as atividades e quando o fez foi de maneira fugaz,
mesmo assim, algo ja o estimulava embora ndo demonstrando inicialmente para
nos. Fipele aos poucos foi desenvolvendo as relagcdes com os seus pares. Nos
momentos de conversas, continuava sempre atento as discussdes, parecia nao

queria perder nenhum assunto.

Para Vygotsky (s.d.2006. apud Lucci p. 9)

[...], a linguagem materializa e constitui as significagBes construidas no
processo social e historico. Quando os individuos a interiorizam, passam a
ter acesso a estas significagfes que, por sua vez, servirdo de base para que
possam significar suas experiéncias, e serdo estas significacdes resultantes
gue constituirdo suas consciéncias, mediando, desse modo, suas formas de
sentir, pensar e agir.

Quando realizamos atividades em nossa vida cotidiana, a fazemos de acordo
com a nossa cultura e; também conforme o lugar em que estamos desenvolvendo-
as. Dessa maneira, entendemos que ao significarmos nossas agoes reformamos as

nossas concepgoes a cerca de determinado assunto, ou (re) pensamos uma nova
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forma de desenvolvé-las. E assim, as experiéncias nos dado a condicdo para
construir novas concepg¢des. Assim também a sua maneira a crianga significa o que
para ela faz sentido.

Desse modo, entendemos que o teatro é uma linguagem que prioriza a
reflexdo singular, cada individuo tem o seu proprio modo de sentir e demonstrar
seus sentimentos, anseios, por meio de suas constru¢des, de modo que é notdrio o
significado para cada um, a observacdo e posteriormente a reflexdo resulta no
desenvolvimento da crianca que percorre sempre o0 processo da maturacdo. Na
visdo dialética o individuo € sujeito de sua prépria historia. Nas relacdes sociais,
constréi saberes que contribuirdo nao unicamente para o seu aprendizado, como
também para o aprendizado de outros.

Nesse periodo de convivéncia com as criancas, no desenvolvimento da
pesquisa, os fatos marcantes ndo se deram somente com momentos de alegria,
também houve aqueles que revelaram tristezas, duvidas, sentimento de perda, que
independem das vontades da nossa vontade. Percebe-se que ndo da para ver na
educacao algo que se tem controle sobre fatos futuros, o imprevisto aparece e vocé
se da conta que de fato a flexibilidade faz parte desse processo, por iSso nao se
pode garantir um resultado dado, pronto e acabado. O planejamento existe, mas
iISS0 nd&o nos garante o resultado previsto totalmente.

Baseado no teatro didatico de Brecht, a cena interpretada pelas criancas foi
construida por elas a partir da leitura do livro “O Pequeno Principe” um classico da
literatura infantil criado pelo escritor francés Antoine de Saint Exupéry. Escolhemos
esse texto tendo como foco o problema da poluicdo do rio Tocantins mais
especificamente na parte que banha a orla do municipio de Maraba.

Sabemos que o teatro didatico de Brecht, ndo é direcionado ao publico
infantil, mas especificamente ao publico adolescente. No entanto entendemos que:
‘A peca didatica incita o aluno a critica, a0 mesmo tempo que gera uma atitude
politica. Esta aprendizagem teatral torna-se uma via de conhecimento. A relagédo
dialética é exercitada através dos jogos|...]”. Brecht (2006. p. 62) Sendo criangas
envolvidas na pesquisa, pretendemos sim nos basear na concepcéo de que elas tem
condicbes para construir, (des) construir um texto com base em seu modo de
perceber a realidade.

Entdo, por estarmos desenvolvendo a pesquisa com criangas; optamos pelo

conto classico a partir de uma conversa com elas. Construimos uma cena, para
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interpretar o problema de parte da poluicdo do rio Tocantins, mais especificamente
em parte na Orla de Maraba. Decidimos por essa literatura devido & maioria das
criangas ja ter tido um contato anteriormente com a peca “O Pequeno Principe” (grifo
meu). Eles a assistiram com a interpretacdo feita pela companhia de teatro
Mambembe do Rio de Janeiro, no teatro da Faculdade de Educag&o Metropolitana.

Na cena as criangas mostraram sujeitos que colaboram com a parte
ambiental relacionada a praia, assim como o boto um ser que vive nas aguas e sofre
com a poluicédo do rio, uma cachorrinha que inconformada com tanto descaso, fazia
a sua parte, tirando do rio o que Ihe cabia dentro de suas possibilidades e o proprio
rio, 0 mais prejudicado pela poluicéo.

Quando se trabalha baseado no teatro didatico de Brecht, o espectador pode
participar como apreciador ou ndo, porque o foco sdo as contribuicbes e as
experiéncias vivenciadas pelos proprios atores/atrizes. O grupo tem a liberdade para
mostrar ou ndo a cena.

Na pesquisa realizada, ficou a critério das criancas decidirem se mostrariam a
producdo deles ou ndo. Depois de uma conversa, decidiram que a cena seria
partilhada por um pequeno numero de pessoas sendo todas educadoras. Foram
cinco as convidadas. A cena foi partilhada, as espectadoras aplaudiram no final e
depois sentamos todos para uma roda de conversa. Conversamos sobre o papel do
teatro na educacdo das criancas, enfatizamos que a cena ndo € o mais relevante, e
sim 0 processo que se deu a partir de cada encontro.

Para Fipele o papel do espectador como parte do teatro € extremamente
relevante. Ele disse que: - O publico faz parte do teatro porque sempre ele
agradece, ele aplaude os personagens e da mais vontade fazer. Vé-se claramente
gue o ator em cena desempenhando um papel tem no publico uma resposta “através
do aplauso”, pois € uma forma de saber se o publico refletiu sobre aquilo o que a
cena interpretada pelas criancas. Para uma crianca que se omitia a falar,
especialmente quando era sobre si propria, fazer parte de uma cena onde € vista,
ouvida pelos espectadores € uma conquista e um passo relevante para o seu
desenvolvimento e aprendizado.

O aplauso da platéia para Fipele foi como uma aprovacdo de que ele
juntamente com seus pares tinha sido compreendido. Certamente para ele esse foi
um dos momentos que se materializou através dos aplausos. Via-se em seus olhos

a alegria de saber que havia conseguido vivenciar um de seus momentos com 0
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teatro e o pablico. E como se ele exclamasse - ufal Embora saibamos que este néo
€ 0 momento que deva ser dado maior énfase na pesquisa, nota-se que € como um
termémetro que marca o aumento da temperatura até que chega ao maximo que
poderia ir, entdo o publico da a sua resposta.

Como etapa da pesquisa e por entendermos que a educagado das criancas
acontece também de forma sistematizada, achamos relevante saber o
posicionamento de algumas educadoras no que se refere ao teatro, educacéo,
desenvolvimento e aprendizado das criancas. Para isso foi realizada com quatro
educadoras uma entrevista estruturada. Entdo surgiram entre as categorias:
desenvolvimento e aprendizado. Paula, educadora de turmas de 5° ano do Ensino
Fundamental em instituicbes publica e privada disse que: - o aprendizado, se a
pessoa ndo se desenvolve, ela ndo aprende. Se ndo houver aprendizado ndo ha
desenvolvimento. Leva em consideracao os aspectos... tA muito ligado.

Para discutir essa relacdo entre desenvolvimento e aprendizado, Vygotsky
nos apresenta a zona de Desenvolvimento Real (ZDR) que representa aquilo que a
crianca consegue realizar com base em seus conhecimentos e a Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZDP) que representa aquilo que crianga pode realizar
com a participacdo de alguém mais experiente. E acreditamos ser esta relevante
para o entendimento dos avancgos alcancados pelas criangas, pois assim, com essa
proposta o0 desenvolvimento e a aprendizagem na crianca caminhardo
significativamente, pois na colaboragdo com o outro se constréi saberes e aprimora
os conhecimentos ja existentes evidenciando a maturacéo da crianca.

Ainda com base na entrevista, Aline educadora do 3° ano do Ensino
Fundamental deixou claro que: - através do teatro a crianca pode se expressar de
uma forma mais livre, ela vai ter mais relacdes sociais. — disse a educadora Para ela,
o teatro possibilita as relacdes sociais e favorece o interesse das criancas, pois da
prazer ao fazer. Essas relacbfes desencadeiam lagos afetivos que suscitam a
sensibilidade delas, por isso vivem na experiéncia momentos que indiscutivelmente
revelaram duvidas, frustracdes, que séo parte desse processo.

O posicionamento de uma educadora do 2° ano do Ensino Fundamental da
rede particular de ensino em Maraba, referente ao teatro a cerca de seu
entendimento quanto ao papel do espectador foi de que: - O papel do espectador é
admirar, sentir, entender no teatro. Por exemplo, o espectador ele também se

constroi. Brecht (2006. p. 64) “[...] deseja um espectador atento e transformador”. O
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teatro como linguagem artistica traz para as pessoas envolvidas experiéncias que
sugerem novas aberturas. Entendemos que de o papel do espectador é o de refletir
sobre a cena interpretada, independente do gosto, se concorda ou discorda com o
que foi mostrado.

Se ao assistir uma peca de teatro, o espectador reflete e a partir de sua
reflexdo se posiciona, tomando atitude légica no intuito de conscientizar-se e adotar
uma postura de alguém que se permite (re) ver oS seus conceitos constituindo-se
para a sua autonomia. Acreditamos que o papel deste foi relevante. Pois se adotar
uma atitude contréria, deixa de conscientizar-se sobre o seu papel como tal.
Simplesmente retomando a sua vida cotidiana.

Ao desenvolvemos um trabalho de arte na linguagem teatral, além de
conhecermos sobre o0 assunto, precisamos nos da a possibilidade de vivenciar com
0s outros, atividades que despertem em nos reflexdo, criatividade, esperanca e
davida de saber que se pode ir além, embora ndo saibamos como, mas que pode-se
descobrir a partir do momento que nos damos a oportunidade para tal.

Educacdo € construcdo, realizacdo, imperfeicdo e inquietacdo. Esses entre
outros sdo elementos relevantes no processo de construgéo para a autonomia. Para
Brecht (2006. p.61) “[...] se aprende fazendo, passando pela experiéncia de fazer’.
Por isso é que concebe o teatro na educacdo como um caminho que nos leva a uma
busca constante. Porque nas atividades desenvolvidas, a partilha de idéias,
pensamentos, a inseguranca e a vontade de criar, tudo isso despertava nas criancas
a coragem, entdo pouco a pouco construiam juntos e realizavam a atividade.

As descobertas ocorrem bem diversificadas pelo fato de termos nossas
singularidades. “A autonomia vai se constituindo na experiéncia de varias, inumeras
decisdes, que vao sendo tomadas”. Freire (1996. p. 107) Somente quando se tem
essa concepcdo de que a educacdo € construcdo e € processo continuo que
contribui na e para formagdo do sujeito autbnomo, que se revela a partir de
experiéncias, reconstrucdes e a busca pela exceléncia, que jamais tem um fim, é
que se percebe que a educacao é praxis.

Portanto, entendemos que a educagdo como praxis se realizara baseada na
concepcao de que as criancas na sua singularidade agem, constroi e a partir de sua
andlise, pensando no seu feito faz modificagbes em sua criagdo. Entdo se
acreditamos nisso e possibilitamos essa confianca, essa liberdade para a crianca, de

criacao e invencdo; com certeza, ela tera condi¢cdes para sua autonomia. Partindo
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desse pressuposto, temos concepcgdes a cerca do teatro na educacéo de criancas
como uma linguagem artistica que coaduna com o desenvolvimento e aprendizado
delas.

Quando conversavamos apos a Ultima apresentacdo das criangcas, uma das
educadoras Dinice disse: - Aquela menina ali leva jeito para teatro, a meu ver ela
interpretou muito bem o personagem, foi a melhor. A partir dai tentamos trazer para
0 centro da conversa, qual é realmente o sentido do trabalho com teatro, no caso da
pesquisa ndo € a de formar artistas, mas sim estudar de que forma o teatro contribui
no desenvolvimento de criancas na faixa etaria de oito a onze anos.

A ideia € ndo medir o nivel de talento, isso porque as criangcas se mostram em
sua esséncia, 0 que nos interessa é a contribuicdo significativa a partir do teatro
para elas. Nao podemos compara-las porque cada uma tem a sua historia, seu jeito
de ser, por isso 0 processo vivenciado por cada delas é o mais relevante.

E ilegitimo esse julgamento de que um € melhor que o outro. Porque cada um
€ um e a unido de todos é que deu carater verdadeiro a cena, um complementa o
outro. A partilha, as construcdes, as angustias, as reflexdes foi isso que resultou na
produgéo e, ainda mais em muitos outros elementos para cada uma das criancas
que talvez nem se revelem agora, mas certamente sera aprendizado para elas que
formardo seus gostos, seu carater, seus saberes que necessariamente nao
precisam esté escrito num outdoor.

A proposta foi lancada e desenvolvida no intuito de fomentar o gosto pela
busca de conhecimentos e estes s6 poderdo se da na pratica, na experiéncia, no
operar, fazendo para descobrir a forma. E esse fazer é pura formatividade. A obra se
faz, se refaz suscitando a forma. Desenvolvimento e aprendizado na crianca
construido na participacdo com seus pares ou ha colaboracdo de um adulto. A
experiéncia a trabalho da experiéncia que posteriormente sera conhecimento
gerando conhecimento, num processo arduo que passa pelo fazer e pelo sofrer,
elementos  fundamentais na  formatividade, experiéncia  ocasionando
desenvolvimento e aprendizado. E a arte que se apresenta como linguagem artistica
teatral.

E como nosso estudo, no periodo compreendido da pesquisa, parte pratica,
se deu com base nas observagdes feita com as criangas, seu desenvolvimento a
partir de suas participacbes em atividades propostas nesses dias, acreditamos e

percebemos que a arte embasada na modalidade teatral € uma linguagem que as
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desafiou a encontrar uma maneira para se comunicar descobriram e/ou usaram nas
mais variadas formas, quer seja pela expressédo de alegria, tristeza, ansiedade, ou
através da comunicacdo verbal e nao verbal, os gestos, dando vida as suas
interpretacdes nos jogos dramaticos e na cena de teatro produzida por eles.

Mesmo para aqueles que foram deixando de continuar participando da
pesquisa pelas mais variadas razdes, o tempo que estiveram conosco, manifestaram
claramente nas atividades propostas sua sensibilidade. Assim acreditamos que a
pesquisa serviu para a hossa compreensao de que o teatro como linguagem artistica
possibilitou as criangas a producdo dos saberes, porque vimos que criaram textos a
partir de idéias e que com a interpretacdo ganhou forma.

Por assim dizer a experiéncia foi construida a partir de muitos
guestionamentos, descobertas, relagbes sociais com as criancas que se
empenharam dando tudo de si, elaborando, inventando, produzindo e interpretando;
mesmo quando ndo conseguiram construir a cena, a experiéncia nao deixou de ser

consumada, apenas tomou um rumo diferente que ingenuamente esperavamos.



CONCLUSAO

Ao pesquisarmos o papel do teatro no desenvolvimento das criancas
podemos afirmar que estas como produtoras de conhecimento, tém no jogo uma
maneira para se expressar, vivenciando o processo de maturacdo que se constroi
nas relagbes com seus pares, evidenciando assim a experiéncia, a forma como
consequéncia do fazer e do padecer. Neste sentido descobrimos que o teatro
possibilita a crianca a invencao, a reflexdo, a liberacdo do seu eu interior criando e
se envolvendo de modo a descobrir-se como ser criador.

Dessa forma, acreditamos ser o teatro uma linguagem artistica que prioriza o
fazer, pois, € na construcdo individual e coletiva que se faz, partindo daquilo que se
conhece para o desvelamento de um elemento novo. Isso foi evidenciado na
interpretacdo do jogo dramético, uma das atividades da pesquisa, interpretado pelas
criangas que usavam signos como gestos e balbucios na tentativa de se comunicar.

Outro fator bastante relevante suscitado a partir das andlises, das
observacdes feitas, foi que embora a crianga ndo se sinta encorajada para resolver
qualquer atividade sozinha, mas quando um de seus pares se coloca na condi¢ao de
mediador, ela se sente estimulada a desenvolver seu papel até o fim. Assim o fara,
sabendo que a confianca e 0 empenho séo relevantes e foi possivel devido o fato de
ela reconhecer-se e se perceber nesta condicdo e que tudo isso esta contribuindo
para sua autonomia.

Essa conscientizacdo nao foi construida por todas as criancas que
participaram da pesquisa, pois na montagem de um jogo coletivo, uma crianca
resistiu a se unir as demais demonstrando que ainda perdurava o senso de
individualidade. Mesmo que a proposta langada no caso do jogo de montar tivesse 0
objetivo de trabalhar o cooperativismo. Essa crian¢a desistiu de finalizar a pesquisa
no pendltimo dia de trabalho. Com essa atitude nos sentimos frustrados e nos
guestionamos, na tentativa de entender a causa de sua desisténcia.

Seria o trabalho desenvolvido pouco relevante para ela ou o seu interesse

seria por outra linguagem artistica? Embora ndo procuramos saber os motivos,
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também ndo ficamos com o sentimento de fracasso, de ter deixado de cumprir com
algo que despertasse o interesse da crianca. Entendemos sim, que resgatando um
pouco da experiéncia nos defrontamos com as etapas pelas quais passamos ao
construi-las, pois na experiéncia vivenciamos dois processos o fazer e o padecer,
embora as vezes de imediato ndo entendermos as razdes que nos justifigue a
desisténcia de algumas criancas, mas ao amadurecermos as idéias, descobrimos
gque mesmo despertando um sentimento de perda fazia parte do processo de
experiéncia.

Aprendemos que no jogo de criar, nos construimos ou nos (des) construimos
para nos construirmos outra vez, e nesta dindmica de criar notamos que as
experiéncias elucidam as reflexdes. Entdo, partindo dessa certeza, concluimos que
o teatro é uma linguagem que se materializa nas expressdes gestuais e na fala, sem
a fragmentacdo de uma educacdo de educador para educandos.E um processo
construido passo a passo e que as etapas pelos quais passamos fazem parte da
experiéncia, pois a cada descoberta é revelado um novo aprendizado.

Compreendendo que o teatro € relevante no desenvolvimento das criancas,
percebendo que em sua construcdo seja planejado e partiihado com os/as
envolvidos/as, possibilitando que como sujeitos ativos nesse processo
desempenhem de forma significativa o seu papel de educandos.

Baseados em nossas descobertas de que o teatro visto no seu ambito
educativo € um elemento fundamental que corrobora para que uma crianca assuma
uma postura critica, livre e auténtica, é necessario que o dialogo com ela seja uma
forma de assumir a verdade como um critério formador de sua autonomia. Foi nessa
visdo que posteriormente refletimos sobre a desisténcia de outra crianga, para a qual
tinhamos elaborado uma série de hipoteses, como: a crianca aprende teatro
brincando para se desenvolver, os limites construidos a partir do desenvolvimento
do jogo dramatico.

Tivemos a vontade de despertar nas criangas por meio do teatro o gosto pelo
prazer de formar/criar, pois acreditamos que elas tém esses perfis, para desenvolver
0S aspectos cognitivos com base naquilo que vivenciam e, assim constituir-se com
saberes e aprendizado, proveniente de sua acao ativa.

No decorrer da pesquisa percebemos que a visdo de teatro para muitos é
vivenciado na cena, no ato de apresentacdo sendo alvo de criticas, de aplausos,

escolhnendo um personagem de destague evidenciando dessa forma que para
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algumas pessoas o teatro se limita na apresentacédo, nao identificando que essa
linguagem vai além do encenado.

O processo construido pelas criancas ndo € entendido, perdendo a relevancia
de que anterior a cena ha todo um processo desenvolvido por elas. Notamos que a
avaliacdo, neste sentido, aparece como ferramenta para medir o conhecimento, o
desempenho de quem foi bom ou ruim no ato encenado, comparando as
personagens. Cabe ressaltar que ndo tivemos a intencdo de formar artistas
profissionais, mas contribuir para o desenvolvimento e aprendizado das criancas
entendendo o teatro como linguagem artistica.

Tivemos um processo longo de (re)construcao, (re)formulacdo de conceitos
apresentados pelas criancas concepcdes evidenciadas a partir de conversas que
aconteciam apds os jogos dramaticos - de que o teatro se resume a cena, até
conseguirmos desmistificar essa ideia, onde ficou evidente que puderam ver que
anterior ao ato de apresentar ha todo um processo de constru¢do,invencao,criacao,
reflexdo

Concluimos esta pesquisa convictos de termos contribuido com a educacao
das criancas envolvidas e afirmando que a experiéncia vivida, consumada sera um
diferencial tanto para elas quanto para nds, pois haverd sempre uma nova
experiéncia para ser construida e esta partirdA sempre de experiéncia anterior,
indicando alguns elementos, suscitando novos, se delineando com novos contornos,
porque a experiéncia é singular para cada ser humano.

Gostariamos ainda de sugerir que a pesquisa seja desenvolvida em
instituicbes que atendam criancas e idosos, por entender que 0 processo educativo
€ relevante e contribui de forma positiva na vida de ambos. As criancas por estarem
em um processo educativo onde a criatividade, desde que estimulada, desperta
neste, o gosto pela arte de forma prazerosa, e porque o teatro tem esse caréater de
suscitar a liberdade, autonomia das criancas na construcdo e reflexdo, numa
perspectiva de uma educacdo de homens livres.

Aos idosos por ser uma arte que resgata as suas memdrias, dando-lhes a
possibilidade de contar suas experiéncias por meio da linguagem verbal e ndo verbal
e assim despertar para atividades ludicas, que trabalham o0s movimentos,
desenvolvendo a cogni¢cdo além de possibilitar a troca de experiéncias entre seus

pares e também com outras pessoas, familiares.
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ANEXOS

Jogo dramatico
Em busca do Tesouro

Um bando de criancas caminha pela floresta. Cantam alegremente e brincam
para sem parar (carnica, esconde-esconde, cabra cega etc.).

Depois de desenvolverem exaustivamente o paragrafo acima, as criancas se
sentam juntas, descansam um pouco, e resolvem imaginar outra brincadeira: a caca
ao tesouro. Cada uma sugere como deve ser feita a brincadeira, quais 0s
personagens e quais as circunstancias em que a caca ao tesouro se desenvolve.
Em seguida, realizam a cena.

NOTA — O orientador deve prevenir aos participantes, antes de iniciado o
jogo, para que se abstenham de imaginar as circunstancias mais comuns do tema
“caca ao tesouro”, ou seja: piratas, bandidos de faroeste. A fase inicial deve ser —
como ja prevenimos — bastante prolongada, evitando, porém, que os participantes ja
entrem com idéias preconcebidas das brincadeiras que irdo surgir. A criacado mental
da floresta é igualmente importante, e convencdes surgidas no meio do jogo tais
como “vocé nao pode me ver, porque estou atras de uma arvore”, devem ser
mantidas como se sempre existissem. Opondo-se a isto, todas as convencdes da
segunda fase do jogo, “em busca do tesouro”, devem ser examinadas e rigidamente
cumpridas pelas criangas que estao elaborando a historia.

Tempo minimo: 10 minutos.
Camponeses na Cidade Grande
Um grupo de camponeses, que vivia numa aldeia completamente isolada do

Mundo, resolveu ir para a cidade grande. Saem andando pela estrada, comentando

a simplicidade e a facilidade da vida na aldeia.
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Os camponeses se defrontam com coisas que eles nunca haviam visto antes,
e reagem diante destas coisas: a) 0 trem que ira leva-los a cidade: primeiro o susto
com a maquina, depois as peripécias da viagem; b) a estacao ferroviaria, repleta de
gente; c) os camelds; d) elevador; e)Juma escada rolante; f) televisdo; g) radio; h)
eletricidade; i) automavel; j) o mar; 1) livro; m) avido; n) cinema; o) supermercado.

Os camponeses voltam para a cidade de onde haviam saido. Alguns
conseguem adaptar-se novamente a vidinha simples. Outros passam o dia inteiro
falando do que viram na cidade grande, e sdo considerados loucos pelos outros
habitantes.

Nota — é aconselhavel fazer com que os participantes do jogo descrevam
cenicamente um dia na cidadezinha do interior, antes de partirem para a Cidade
Grande. Todos os elementos “novos” com que os camponeses irdao se defrontar
devem ser representados por um participante, utilizando o maximo de corpo possivel
(a TV, por exemplo, pode ser feita por alguém falando sem parar, com o0s bracos
para cima, imitando a imagem comeca a girar etc.). Também os habitantes da
cidadezinha, na volta dos camponeses, devem ser representados ao vivo. As
reacoes dos camponeses diante dos elementos da cidade devem ser téao
verbalizadas quanto possivel.

Tempo minimo: 20 minutos

No Planeta Desconhecido

Os participantes elaboram um planeta cujos padrdes de vida séo radicalmente
opostos aos nossos. O exercicio comega mostrando um dia daquele planeta.

Chegam alguns astronautas terrenos no planeta. Primeiro sdo aprisionados,
estudados,depois aprendem a linguagem dos habitantes. Os homens demonstram o
gue sabem fazer na Terra, coisa, enquanto os seres do planeta explicam como é
feita a mesma coisa naquele distante do Mundo: a) cavalgar um animal; b) comer; c)
brincar; d) trabalhar; e) andar; f) falar; g) escrever; h) nascimento, vida e morte; i) a
concepcéao de Universo.

Nota — Os habitantes do planeta tém que descobrir uma linguagem especial,
com sinais e ruidos, que os astronautas irdo aprender. A partir do instante em que
0s astronautas aprender esta linguagem, o resto do exercicio devera ser feito

atraves dela. O corpo deve ser abundante utilizado; assim, quando o astronauta
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mostra aos habitantes, p. ex. , que na Terra se anda com 0s pés no chdo e sempre
em frente, estes Ultimos ndo s6 andardo de costas, mas de cabeca para baixo,
movendo as pernas como se fossem bracos etc. As dificuldades fisicas serao
superadas por solucdes partidas do proprio participante (se ele ndo conseguir andar
de cabeca para baixo, p. ex., devera descobrir outra forma, como andar de costas
com as pernas para o ar.) Todos os habitantes imitam os astronautas, cada um
dentro da sua visdo do que é contrario ao que o astronauta demonstrou.

Tempo minimo: 12 minutos.

O Pequeno Principe na orla de Maraba

O pequeno principe esta na orla e quer atravessar para o outro lado do rio,
olha para o rio e de repente um bargueiro se aproxima e pergunta:

- Meu caro jovem, em que canto da praia vocé quer ir?

— Parece engracado, vocé perguntar em que canto da praia quero ir. Praia
nao tem canto. Disse 0 pequeno principe.

— Desculpe meu caro jovem, s6 queria saber em qual parte da praia vocé quer
que eu te deixe.

- Assim fica bem melhor!

Entdo eles sairam da orla em direcéo a praia. Até que o principe viu algo. De
repente apareceu o boto que parecia cansado e foi logo dizendo:

- Por favor preciso de ajuda estou com muitos problemas, olhe para o rio!

O pequeno principe olhou para o rio e assustado, perguntou: (no rio tinha
muito lixo)

- Quem fez isso?

- As pessoas da cidade — respondeu o boto.

- Eu ndo entendo porque fazem isso com um rio tdo bonito!

- Vocé nédo sabe o quanto eu estou sofrendo nessas condigfes, as pessoas
nao tem cuidado de mim. — disse o rio com voz rouca.

Finalmente chegaram na praia e encontram imagine quem? (breve pausa e
olha para o publico)

[...]

Uma cachorrinha que corria, entrava no rio e saia trazendo na boca uma

sacola de lixo.
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- Vamos Lulu, precisamos ir para o final da praia, |a deve ter muito lixo, as
pessoas quando vao acampar sujam muito a praia e jogam muito lixo no rio. — disse
0 pescador.

O pequeno principe vendo tudo isso, ficou muito triste e saiu uma lagrima de
seus olhos.

Lulu, cachorrinha disse ao pequeno principe:

- Eu ndo estou aglentando mais ver tanto lixo e quando as pessoas me
véem na praia, me chutam, gritam comigo e, eu tenho que sair correndo para nao
apanhar.

- E isso mesmo se continuar, se continuar desse jeito o rio ficara muito
poluido e a praia ndo sera mais usada e podera virar um lixao.

(o pequeno principe continuara viajando a procura de aventura, mas antes de
ir embora deixa esta mensagem)

- E! Bem se sabe que as pessoas ndo sabem o que é cativar. E sempre
importante ter cuidado com 0s rios, 0S animais e as pessoas ter amizade verdadeira,

porque cativar € amar. Disse 0 pequeno principe antes de continuar sua viagem.

Autores Jordemeyre, lago, Evila, Manu, Aida e Fipele.
Marabd, 01/07/2013

Diagnostico

1. O que vocé entende por teatro?

2. Vocé ja esteve em algum teatro?

3. Quais sdo os elementos que compdem um teatro?

4. O teatro é um espaco proprio ou pode ser realizado em qualquer lugar?

5. As pessoas que vivenciam o teatro, as personagens se diferenciam umas das
outras, como vocé percebe essa diferenga?

6. Vocé considera uma personagem mais importante que outra? Comente

7. O teatro é apenas um momento ou o qué?

8. E o publico, a platéia, vocé considera parte do teatro?

Entrevista com as educadoras.

1. O que é teatro para vocé?

2. Em que o teatro contribui na vida de uma crian¢a?
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3. O que é desenvolvimento na educacdo de uma crianga? Como vocé percebe
ISS0?

4. O teatro tem um papel significativo na educacéao de uma crianca?Comente

5 O teatro pode servir para passar o tempo ou representa algo mais? O que
representa entao?

6. E O espectador, qual é o papel dele no teatro?

7. Quais elementos compdem o teatro?

8. O que é necessario para formar o teatro?

8 Vocé como espectadora em algum momento se coloca no lugar da
personagem, se identifica com alguma? Por qué?

9. Vocé considera o teatro uma imitacdo, ou tem algo de pessoal de acordo com
cada personagem?

10. H& uma relacéo entre aprendizado e desenvolvimento? Comente
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