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RESUMO

Tendo em vista que a pratica associada ao ensino de histéria na contemporaneidade
nao mais se baseia apenas no uso de livros didaticos e cadernos, o uso de novas
metodologias no ensino de Histdria indicavam que os professores deveriam usar uma
variedade de recursos didaticos, acredita-se que o professor estimule a percepc¢éo do
sentido e do significado do conhecimento cinematogréfico para a compreensao dos
processos histéricos — indicando a importancia dos projetos de cinema-historia,
pesquisa-se sobre o uso dos recursos didatico-pedagdégicos dentro da Educacéao de
Jovens e Adultos (EJA). A fonte de pesquisa histérica é o filme Sobral: um homem
que nao tinha preco (2013) como recurso didatico nas aulas de Historia da EJA. A
ideia central deste trabalho é observar a atuacdo de um democrata controverso entre
duas ditaduras no Brasil (1937-1945; 1964-1985), a fim de dinamizar as aulas de
Historia dentro da EJA. E necessario entender e propor o uso de filmes ou
documentarios no ensino de Histdria, pois, sabe-se que o conhecimento histérico nao
estd somente nos livros didaticos, mas esta presente em diversos artefatos culturais
de aprendizagem como filmes, documentarios, exposicées, livros literarios, musicas,
entre outros. Realiza-se, entdo, uma pesquisa de cunho qualitativo sobre as
potencialidades do filme Sobral no ensino de Histéria. Faremos uma revisdo
bibliografica com levantamento de dados em artigos, livros, citacdes e sites da internet
sobre o tema, disponivel em varios acervos acerca do nosso objeto de estudo que é
o filme nas aulas de Histéria. Caracterizada assim, como uma pesquisa exploratoria e
investigativa. Espera-se que os conceitos de democracia e de cidadania sejam
pensados nas aulas de Histéria na Educacéo Basica. Os resultados dessa pesquisa
nos revelam que o personagem Sobral Pinto, tornou-se um sujeito histérico importante
dentro da Histéria do Brasil, apesar de ser controverso sua atuacao entre duas
ditaduras.

Palavras-chave: Ensino de Histéria. Recurso didatico-pedagdgico. Filme. Educacao
de Jovens e Adultos - EJA. Sobral.



ABSTRACT

Considering that the practice associated with the teaching of history in contemporary
times is no longer based only on the use of textbooks and notebooks, the use of new
methodologies in the teaching of History indicated that teachers should use a variety
of teaching resources, it is believed that the teacher stimulates the perception of the
sense and meaning of cinematographic knowledge for the understanding of historical
processes - indicating the importance of cinema-history projects, research is carried
out on the use of didactic-pedagogical resources within Youth and Adult Education (
EJA). The source of historical research is the film Sobral: a man who had no price
(2013) as a didactic resource in History classes at EJA. The central idea of this work
is to observe the performance of a controversial democrat between two dictatorships
in Brazil (1937-1945; 1964-1985), in order to streamline History classes within the EJA.
It is necessary to understand and propose the use of films or documentaries in the
teaching of History, since it is known that historical knowledge is not only found in
textbooks, but is present in various cultural learning artifacts such as films,
documentaries, exhibitions, literary books. , music, among others. A qualitative
research is carried out on the potential of the film Sobral in the teaching of History. We
will do a bibliographic review with data collection in articles, books, quotes and internet
sites on the subject, available in several collections about our object of study, which is
the film in History classes. Thus characterized as an exploratory and investigative
research. It is expected that the concepts of democracy and citizenship are thought of
in History classes in Basic Education. The results of this research reveal that the
character Sobral Pinto has become an important historical subject within the History of
Brazil, despite the fact that his performance between two dictatorships is controversial.

Keywords: Teaching History. Didactic-pedagogical resource. Movie. Youth and Adult
Education - EJA. Sobral.
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1 INTRODUCAO

“Uma nacgdo se constroi pelos seus Homens™!

A epigrafe deste trabalho de concluséo foi retirada da introducéo do livro
“Brasileiros” de autoria de Jodo Roberto de Castro Neves, advogado de formagéo, o
autor destaca a importancia de conhecermos os homens do passado que tiveram
relevancia na sociedade brasileira. Apresentando diversos brasileiros que tiveram
notoriedade na classe artistica, academia, politica, juridica, entre outros. A ideia do
autor é apresentar seres humanos com histérias de vida extraordinarias. Assim com
a Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) é marcada por histdrias de vida, queremos
apresentar os herois do passado, ndo para endeusa-los, como se pensava na historia
positivista, mas para apresentar um outro olhar para a Histéria do Brasil a partir de
personalidade que marcaram a brasilidade em determinado contexto historico.

Portanto, queremos olhar a Historia do Brasil pelas lentes do passado sempre
a contrapelo, como nos lembra o filésofo Walter Benjamin (2020, p. 63). Os homens
do passado devem uma causa, uma ideia, assim se define a identidade de uma nacéao.
Queremos apresentar nessa perspectiva a histéria de vida deste brasileiro advogado
conhecido como Sobral Pinto.

A nossa histéria é repleta de seres humanos extraordinarios, dignos de toda
admiracdo. Muitos tornaram-se simbolos, expoentes de causas nobres.
Contudo, mal falamos deles. As geracbes que passam e o0s herdis do
passado sdo esquecidos. Uma lastima. Uma nacdo se constréi pelos seus
Homens. Pelos ideais que eles defendem e pela forma como lutam, um pais
se define. Se ndo nos familiarizarmos com esses brasileiros e suas faganhas,
jamais conheceremos nossa historia. Seremos uma na¢do manca, sem
identidade. (NEVES, 2020, p. 9).

O processo de ensino na contemporaneidade nos remete a um método bem
flexivel, ora o uso de livro didatico e ora recorremos a tecnologia, para falar sobre cada
aspecto iniciamos com as descobertas pragmaticas e benéficas para o uso sequencial
em salas de aula, no decorrer da pesquisa o desvelar do uso dessa tecnologia sera
citada muitas vezes, mas para isso iremos conhecer o surgimento dessa ferramenta,
0 cinema e sua historia, na aplicabilidade do uso de filmes no ensino de histéria da

educacao para a educacéo de jovens e adultos.

Educacédo de Jovens e Adultos (EJA) e o cinema, conforme visto, o uso de
filmes no ensino de Histéria tem sido pensado desde os anos 1920, mas sua

1 NEVES, Jodo. Brasileiros. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2020, p. 9.
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insercdo na sala de aula é acentuada a partir da década de 1990. Suas
possibilidades sdo miltiplas: pontualmente para uma aula, para um
determinado contetido, uma sequéncia didatica ou um projeto de médio/longo
prazo. Contudo, este recurso didatico tem sido mais recorrente no ensino
bésico regular. O que ndo impede que ele seja utilizado também em outras
situagOes. (FERREIRA, 2018, p. 155).

Ferreira (2018) acredita ser possivel, com materiais escassos ou nao, que o
professor utilize o fiime em sala de aula, encantando o0s seus alunos e,
consequentemente, estimulando a observacgéo das abordagens distintas sobre temas
histéricos. Nesse caminho o jovem-estudante podera encontrar condicbes para
construcdo de sua autonomia: ao visualizar e interpretar “outras histérias”, o jovem
desenvolvera sua percepcao sobre, por exemplo, o exercicio dos direitos e deveres
do cidadao. A linguagem cinematografica surge no final do século XIX, pois, o cinema
registra imagens e as projeta de modo a criar sentindo pra se vé (Ferreira, 2018 p.13),
dialoga com outras invencdes tecnoldgicas do periodo, especialmente com a
fotografia.

No ano de 1860, o cinema foi aperfeicoado no fuzil fotografico, por Auguste
Leprince. Conforme destaca Ferreira (2018, p. 14) lembra que onde todos conheciam
como camera fotografica, ainda falou que foi permitido o uso de pelicula, perfuradas
como rolo filmico. As descobertas cientificas do periodo impulsionaram inventos
ligados ao registro de imagens a lanterna magica, invento datado de meados do
século XVII, utilizado como entretenimento em shows de magica e luz].

Com o passar do tempo, querendo atingir um publico ainda maior, surgiram
locais e estruturas mais confortaveis. O cinema ganhou rapidamente o apre¢o
de todas as classes sociais. Desta forma, uma cultura de espectadores da
sétima arte comecou a se formar, permanecendo hegemdnica por décadas.
Com o passar do tempo, o formato e a estética dos filmes foram se
modificando. As primeiras filmagens ndo durariam mais que poucos
segundos, posteriormente, houve um aumento na duracdo dos filmes,
chegando a sessdes de duas horas. A ilusdo de movimento melhorou. No
inicio, a quantidade de quadros (frames) por segundo eram insuficientes.

ApOs varios testes, chegou-se ao numero ideal de vinte e quatro quadros,
guantidade usada até hoje. (BARBOSA,2018, p.21)

Segundo Rosalia Duarte,

Em 28 de dezembro de 1895, no Salao Indiano do Gran Café, no n. 14 do
Boulevard des Capucines, em Paris, 33 espectadores assistiram, pasmos, as
primeiras proje¢fes de filmes feitos pelos inventores do cinematégrafo — os
irmdos Lumiere. Eram filmes curtos, com cerca de 50 segundos cada, que
retratavam cenas do cotidiano da cidade. A imprensa, convidada, néo
apareceu, mas o boca a boca espalhou a novidade e, em breve, haveria mais
de duas mil pessoas, todos os dias, a porta do saldo, aguardando a chance
de ver aquelas curiosas fotografias animadas. (DUARTE, 2022, p.21).
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Portanto, o uso de filmes no ensino e aprendizagem foi aos poucos ganhando
espaco dentro do terreno educativo, pois, a mensagem trazida pela linguagem
cinematografica pode auxiliar o professor nos conteldos escolares. Assim,
contrapem-se aquela ideia de que o professor detém o conhecimento de
determinada disciplina. O uso da midia digital tornou-se presente no interior da
sociedade, e a escola ndo pode ficar de fora desse processo social, cada vez o
professor torna-se um mediador da aprendizagem (FREIRE, 2011, p. 79), pois, a
educagéo torna-se problematizadora dentro e fora do espago escolar.

[...] Ja agora ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se educa a
si mesmo: os homens se educam em comunhao, mediatizados pelo mundo.
Mediatizados pelos objetos cognosciveis que, na pratica bancaria, sao
possuidos pelo educador que os descreve ou os deposita nos educandos
passivos. (FREIRE, 1983, p. 79)

Nesse processo, o educador Paulo Freire critica a educacao bancéria, ou seja,
a educacao imposta pelo professor na sala de aula, ignorando os saberes prévios dos
estudantes e a realidade social, bem como a bagagem cultural dos estudantes
naquela determinada localidade. Portanto, o uso da midia no processo de ensino e
aprendizagem possibilita quebrar a logica conteudista dos sistemas de ensino, e
apresenta novos paradigmas educativos para dinamizar as aulas na educacéo basica.

Quando utilizamos o termo educar, talvez tenhamos que tracar certas
diferencas entre ele e o termo ensinar. Para José Manuel Moran (2006, p.12), ensino
€ diferente de educacdo. O primeiro consiste na transmissdo de determinados
contetdos curriculares de éareas especificas do conhecimento, enquanto que o
segundo determina algo mais amplo. Ao educarmos, além de ensinarmos, ajudamos
o aluno a integrar o ensino a vida.

Desta forma, a escola no processo de educar, ndo deve agir s6. Os ambientes
de formacao devem criar uma interagcdo entre si e trabalhar conjuntamente para que
o educando se prepare para a vida. O que vemos € diferente, estas instituicbes
parecem lutar umas contra as outras.

A midia, pelo que ja foi retratado, parece ndo compartilhar dos preceitos de
formar o ser humano para a coletividade, mas sim, consumidores em um sistema
capitalista individualizador, que estimula, incessantemente, a aquisicdo de bens
materiais e simbolicos. Cabe a escola construir novas relacdes entre a midia e a

educacdo. Com isto, cria-se um sistema de guerrilha, onde quem ganha é quem detém
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as melhores estratégias, a melhor infraestrutura para conquistar o jovem disperso,
sempre a procura de algo novo.

Durante o governo de Dilma Rousseff (2014-2016) foi apresentado a lei n°
13.006, de 26 de junho de 2014 alterando o artigo 8° da lei de diretrizes e bases da
educacao publicada em 1996 através do n° 9394, ampara o pedagogo a trabalhar com
uma ferramenta educacional em sala de aula o uso de filmes, pois, segundo esta
legislagéo educacional ficou estabelecido a exibi¢do de filmes de producao nacional
nas escolas de educacgao basica” (BRASIL, 2014).

Apesar de estabelecido por lei (LDB/96), o desenvolvimento da Educacédo de
Jovens e Adultos enfrenta inUmeras dificuldades, como a responsabilizacdo e
organizacdo de sua aplicagdo, oferta irregular, infraestrutura e materiais didaticos
inadequados. Pode se enfatizar que apesar das fungbes da EJA seja “reparadora,
equalizadora e qualificadora” (CAMPELLO, 2009 p. 211), ela se mostra eficiente em
todos os aspectos para que o aluno tenha todo os materiais necessario para sua
formacéo, pois, a Educacdo de Jovens e Adultos é uma modalidade da Educagéo
Bésica. Portanto, tem direitos iguais.

A dimensdo do lugar da EJA é definida como politica social, menos
educacional, pode ser inferida pela ndo exigéncia de um graduando em
licenciatura estagiar com esse perfil de aluno. Nesse cenério, a pratica do
audiovisual nessa modalidade de educacgéo requer algumas consideragdes
para minimizar possiveis contratempos. Falamos de um publico que néo
terminou seus estudos na idade regular. FERREIRA, 2018 p. 155)

Assim Rosélia Ferreira descreve que,

As turmas costumam ter muitos adolescentes que interromperam os estudos
ou estdo incompativeis com a faixa etéria regular, mas boa parte dos alunos
sdo pessoas mais velhas. Entre estes, os motivos alegados para abandonarem
a escolarizagéo sao varios, mas recorrentemente apontam questdes familiares:
filhos, casamento, necessidade de trabalhar. Seu retorno a escola segue
interesses distintos do aluno regularmente matriculado.

No entanto, quando vamos perceber a pratica docente observa-se um
descompasso entre a realidade educacional e o que € previamente estabelecido pelas
legislagbes educativas mencionadas acima, pois, existe ainda a valorizagdo do
conteudo escrito no caderno, com extenso conteudo programatica copiado do quadro.
Ainda persiste na realidade educacional a imagem do livro didatico como o “império
da verdade”, fazendo com que o livro didatico seja visto como concorrente na
realidade educacional em contexto de uso constante das midias digitais dentro e fora

do espaco escolar.
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Superar o ensino tradicional voltado para exposicao didatica, o uso do quadro
e do livro didatico € o desafio do educador no inicio do século XXI. Nesse sentido,
cabe-se ressaltar que a Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) possui uma
intencionalidade e tem a sua dindmica prépria de atuacdo, ndo podendo ser

considerada uma extensao da educacéo infantil e do ensino fundamental.

“A partir da experiéncia na supervisao de licenciandos que estagiam na EJA,
temos observado que o uso de filmes nado figura entre as praticas mais
desejadas das turmas, inclusive, muitos alunos sequer permanecem para a
exibicdo. Inferimos, por esse comportamento, a supervalorizacdo do
processo de aprendizagem centrada no professor, na aula com contetdo
escritos no quadro para serem copiados no caderno. Uma aula com filmes
parece ndo configurar uma aula vélida. Nesse sentido, dindmicas
diferenciadas tendem a deslocar o imaginario tradicional da escola — voltado
a exposicao didatica, ao quadro e ao livro — e a frustrar a expectativa do seu
retorno enquanto adulto a vida escolar.” (FERREIRA, p.155).

Contudo Ferreira (2018, p.155 ) acredita que ha uma grande necessidade de
desenvolver novas praticas educativas que levem em consideracao a realidade social
dos alunos, a bagagem cultural dos estudantes da EJA, o papel formativo e de
socializacao presente nessa etapa da educacéo basica, assim, devemos ter em mente
0 papel social e politica que a EJA e os conteudos curriculares desempenham durante

essa etapa, pois as

[...] percepcbes de educacdo entre o estudante-trabalhador da EJA,
para pensar estratégias que os mobilizem a refletir sobre outros
caminhos de aprendizagem. Como inspiracdo, retomamos os saberes
de Paulo Freire para valorizar a realidade do aluno como elemento
motivador em seu processo educativo. Uma perspectiva é desenvolver
0 estudo por eixo tematico, em vez de um conteldo especifico e
cronoldgico. A explicacdo dessa proposta a turma permitira ao aluno
reconhecer outras possibilidades para o ensino. A ideia é adotar um ou
mais filmes — em sua totalidade ou trechos selecionados — para
desenvolver as reflex6es sobre o tema. Como exemplo, elegemos um
assunto proximo a boa parte da turma, tanto entre os mais velhos
quanto entre os adolescentes: relages de trabalho.

Demonstrando que temos diversas alternativas pedagdgicas para trabalhar
com a EJA, o professor Valdo Barcelos (2014, p. 53) destaca que a marca do professor
desta modalidade de ensino vive constantemente entre dialogos e sustos, pois, ele
esta constantemente vivendo e aprendendo. O constante reinventar-se na sua pratica

educativa, assim admite que,

O momento atual em que estamos vivendo, em relagéo ao trabalho educativo
com Jovens e Adultos, esta passando por um intenso processo de avaliagédo
e reavaliacdo. Muito se avancou. Muito se tem questionando sobre nossas
praticas educativas, avaliativas, pedagogicas, didaticas. Enfim, nossas
diretrizes curriculares, formativas, iniciais e continuadas de professores (as),
estdo em discussdo. De outra forma, as politicas publicas de gestdo
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educacional estao sendo vistas e revistas. Isto € muito bom. (BARCELOS,
2014, p. 53).

Na contramao do que preconiza a Base Nacional Curricular Comum (BNCC)
no atual contexto de esfacelamento das politicas educativas e de fragmentagcédo do
saber curricular. O governo federal desde a gestdo Michel Temer tentou invisibilizar a
EJA. Cabe-se uma reflexdo sobre o lugar desta modalidade de ensino dentro das
politicas educativas pensadas pelo Ministério da Educacao (MEC).

Esta pesquisa acrescentara no ambito cientifico no que diz respeito na pratica
associada ao ensino de histéria, onde houve uma constatacdo, que na
contemporaneidade ndo mais se baseia apenas no uso de livros didaticos e cadernos,
em um ambiente onde os professores se posicionam como palestrante e ou
conferencista. A proposta aqui nos remete ao uso de filmes no ensino de Historia da
educacao para EJA.

Assim, possibilitara a reducéo da falta do interesse dos alunos na questédo da
disciplina e até mesmo da prépria evasao escolar e como também na disponibilizacéo
de material pragmético em meio a tecnologia. Durante décadas, os manuais de ensino
de historia indicavam que os professores tinham que usar uma variedade de recursos.
Fazendo perguntas e buscando conhecimentos prévios que os alunos trazem consigo
para o tema a ser estudado, sequéncia desse conhecimento para preparar aulas mais
variadas... e desafios intelectuais. Portanto, as histérias de vidas sdo importantes
estratégias pedagogicas dentro da EJA. Trabalhar com histéria de vidas de ilustres
brasileiros no passado e no presente torna-se uma tematica interessante nessa
modalidade de ensino.

Sabendo qual a melhor estratégia pedagdgica do uso dessa tecnologia, o
professor que utiliza apenas livros didaticos e cadernos, encontra-se com grandes
dificuldades em manter os alunos em sala de aula e, portanto, ao se voltar em um
meio criativo para despertar a atencao, percebe-se que, o interesse em participagao
nas aulas se torna um método de envolvé-los e capacita-lo a novos conhecimentos
gerado nas exibicdes de filmes, promovendo as discussfes aos processos historicos
do qual vivenciam em seu cotidiano no meio sécio-politico. A técnica metddica que o
professor de histéria podera ser incurso no embasamento da educacao na disciplina
de histéria do Brasil podera ser a exibi¢cao do filme de Sobral Pinto que podera trazer

um despertar para o conhecimento dos alunos.
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Para o pais de uma maneira geral sera honroso e instigante esse método de
ensino-aprendizagem, pesquisas tras o uso de Filmes no Ensino de Historia uma
forma benevolente, assim, os alunos terdo mais liberdade em expor suas criticas,
ideias e suas duvidas e obtera mais conhecimento e autonomia da fala, e ndo ficarem

mais refém dos livros didaticos, cadernos e aulas cansativas.

As recomendacfes para ampliacdo das fontes para o ensino de Histéria
estimulam novas formas e abordagens para o trabalho docente.
Proporcionalmente ao destaque dado a renovacéo das fontes histéricas, sdo
recomendados cuidados com sua interpretacdo e salienta-se a
intencionalidade inerente aos registros documentais. As imagens, por
exemplo, deveriam ser indagadas, para além do seu conteddo, sendo
dimensionadas nos contextos em que foram elaboradas, recriadas e
reutilizadas (BRASIL, 1998).

A legislagéo assim evidencia sobre o uso de filmes com temas historicos,

Um filme abordando temas histéricos ou de ficcdo pode ser trabalhado como
documento, se o professor tiver a consciéncia de que as informacbes
extraidas estdo mais diretamente ligadas a época em que a pelicula foi
produzida do que a época que retrata (BRASIL, 1998, p. 88).

Ainda o autor (FERREIRA, 2018, p. 63), sugere reflexdes sobre cinema-histéria
e acoes educacionais com grupos e turmas, nas escolas e nas universidades, tendo
em vista diferentes contetdos e as necessidades dos alunos envolvidos em cada
projeto. Acredita que o professor estimula a percepcéo do sentido e do significado do
conhecimento cinematografico para a compreensdo dos processos historicos —
indicando a importancia dos projetos de cinema-historia.

Embora o professor adote essa estratégia de ensino-aprendizagem através de
exibicdo de filmes e ou documentario, ha uma grande necessidade de o mesmo se
qualificar perante ao que ird ser repassado para os alunos em sala de aula, trazendo
um conjunto de conhecimentos e questdes para que haja uma interacdo dinamica
entre os alunos, a fim de se envolver por completo na dindmica da disciplina.

Com base nas relevancias citadas anteriormente, e num estudo aprofundado
da questéo, espera-se ter informacgdes o suficiente para concluir se a alternativa do
Uso de Filmes no Ensino de Histéria para a Educacédo de Jovens e Adultos, tendo
como proposta do filme de Sobral Pinto € o mais viavel no desenrolar para a
compreensao do contexto historico, e assim, tornar as aulas de Historia interessante
para os alunos nesta disciplina.

E se verificado que é viavel esta solugéo, visa-se propor a aplicabilidade dessa

ferramenta como uma pratica costumeira para o processo de evolucdo ensino-
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pedagogico em sala de aula, como uma das ferramentas eficiente e eficaz para os
pedagogos e alunos.

O presente trabalho de concluséo tem como objetivo geral destacar do uso dos
filmes ou documentarios historicos para dinamizar as aulas de Histéria dentro da EJA.
O objetivo especifico vem no sentido de apresentar as potencialidades educativas do
uso de filmes no ensino de Histdria do Brasil, e apresentar os temas debatidos pelo

filme de Sobral (2013) para serem explorados em sala de aula.

O presente trabalho de conclusédo de curso esta inserido dentro do objeto de
pesquisa que tem o uso de filmes no processo de ensino e aprendizagem em Histéria,
durante as aulas da EJA. A ideia central deste trabalho € observar a atuacdo de um
democrata conhecido como Sobral Pinto entre duas ditaduras no Brasil (1937-1945;
1964-1985), a fim de dinamizar as aulas de Historia dentro da EJA.

Na introducdo abordaremos uma breve reflexédo sobre o filme no ensino a partir
das legislacdes e bibliogréaficas especificas do campo. E necessario entender e propor
0 uso de filmes ou documentarios no ensino de Histéria, pois, sabe-se que o
conhecimento historico ndo esta somente nos livros didaticos. Portanto, é a finalidade
da secédo 2 deste trabalho. Na secao 3 abordaremos o filme Sobral (2013) e seu uso
didatico-pedagogico na sala de aula. A problemética apresentada neste trabalho é a
seguinte: como o professor da EJA pode usar o filme Sobral (2013) nas aulas de
Historia?

Realiza-se, entdo, uma pesquisa de cunho qualitativo sobre as potencialidades
do filme Sobral no ensino de Historia. Faremos uma revisdo bibliografica com
levantamento de dados em artigos, livros, citacdes e sites da internet sobre o tema,
disponivel em varios acervos acerca do nosso objeto de estudo que € o filme nas
aulas de Histéria. Caracterizada assim, como uma pesquisa exploratdria e
investigativa. Espera-se que os conceitos de democracia e de cidadania sejam

pensados nas aulas de Historia na educacéo basica.
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2 O USO DE FILMES NO ENSINO DE HISTORIA

A presente secdo tem como objetivo geral debater do ponto de vista tedérico-
metodologico o uso de filmes no ensino de Historia. Para isso, iremos dialogar a partir
do aspecto macro abordagem “cinema na sala de aula” como aponta as reflexdes de
Marcos Napolitano (2005), Rosiana Duarte (2007, Diego Barbosa (2018), Gabriela
Vesce (2022) e Cesar Lopes (2021). No campo da micro abordagens “o uso de filmes
no ensino de Historia” usaremos as reflexdes de Maria Milaré (2022), Fraciele Cassol
(2013), Djane Batista e Jefferson Teruko (s/d), Eder Souza (2010), Fabio Santos (s/d),
Daniel Chaves (2020), Thaa Oliveira (2018) e Selva Fonseca (2003).

A problematica que iremos responder nesta secdo é a seguinte: como o
professor de histéria pode usar o filme como recurso didatico para ensinar? Portanto,
consideramos que para fugir do ensino tradicional (exposi¢ao de conteudo — quadro —
livro didatico e caderno), o professor precisa procurar novas linguagens para ensinar
os conteudos escolares. Cabe-se fazer uma breve reflexdo neste capitulo. Nao somos
contra o livro didatico de Histéria, mas o professor na educacdo béasica precisa
compreender que assim como o livro didatico, o filme de vertente historica, precisa
estar no espaco de ensino e aprendizagem. Consideramos que o0s dois sdo produtos
culturais produzidos pela sociedade, portanto, possuem uma leitura do passado a ser
ensinado por espaco de sala de aula.

As recentes transformacdes no ensino educacional demonstram eficacia no
quesito de uso da tecnologia a favor da educacao dentro de sala de aula, levantando
discussbes sobre as possibilidades da democratizacdo cultural de ensino, projeto a
longo prazo, s6 é possivel através do questionamento sobre as relacfes entre a
Industria Cultural e a Educacédo. Com isso, se faz necessario refletir a respeito das
possibilidades de uso do cinema como instrumento para o Ensino de Historia
buscando a melhor maneira de aprendizado dentro da escola.

Por meio de materiais didaticos ludicos que envolvam o aluno, e sua
participacdo em sala de aula espera-se que o filme ou documento possa atrair 0
conhecimento historico a ser ensinado. Assim, dando relevancia ao uso de filmes em
sala de aula, demonstra-se ser uma ferramenta em prol ao conhecimento histérico
dos discentes mostrando que o cinema ndo € uma mera producao ilustrativa e sim
uma fonte historica de saber, informacdo que permite inUmeras reflexdes sobre

determinado assunto educacional.
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Os filmes no Ensino de Historia € um elemento muito Gtil no dia a dia
educacional, tanto na disciplina de histéria como nas demais, 0 cinema pode ser
utilizado para trabalhar de forma critica, construtiva, explicativa, interativa e dialdgica
com os discentes, utilizar o filme € um recurso que auxilia e serve de apoio pedagdgico
para o professor no desenvolvimento dos conteudos a serem trabalhados em sala de
aula. Apesar do filme ser considerado ladico, ele ndo € apenas um entretenimento,
mas um complemento significativo que propicia analise, reflexdo e aprendizagem
qualitativa (NAPOLITANO, 2005, p. 35).

Usar filmes e documentéarios € um recurso em prol ao conhecimento historico
do professor e dos alunos, contudo € fundamental que o professor de Historia siga
algumas regras para desenvolver uma boa metodologia de trabalho adequado,
sempre é recomendavel que o docente busque assistir ao filme, analisar e avaliar o
gue se pretende trabalhar com os alunos (jovens e adultos) antes da exibicdo em sala,
€ importante que a obra cinematografica seja refletida, debatida e questionada, assim
estimulando os estudantes a pensar no que foi exposto a eles (NAPOLITANO, 2005,
p. 55). Por isso, compreender que o cinema é uma ferramenta que pode ser utilizada

em sala de aula em prol do processo de ensino-aprendizagem dos estudantes.

O uso de filmes na aula de histéria € uma importante
ferramenta metodoldgica que pode ser utilizada pelo professor.
E uma maneira de transformar uma aula excessivamente
palestrante em uma aula voltada para a interacdo e
socializacdo do conteddo em sala de aula. (Artigo Uso de
filmes na aula de histéria.).

Através do uso de filmes nas escolas comecou a se popularizar quando a
televisdo com o videocassete foi introduzida dentro da sala de aula, ap6s um tempo o
videocassete foi substituido por aparelho de DVD, e ja mais recentemente os filmes
sao utilizados na sala de aula por meio de um projetor ou Data Show conectados a
um computador. O que pode ser observado no caso especifico de filme histoérico, seja
ficcdo ou documentario, deve-se pesquisar a relacdo que ele mantém tanto com a
época em foi realizado quanto com aquela que retrata, o contetdo historico retratado,
0 seu financiamento, as pessoas envolvidas na producgdo, tudo isso tem de ser
considerado, além das questbes de distribuicdo e os impactos cultural e financeiro
obtido.

Por meio de uma fonte audiovisual temos a sensacédo de que realmente se estd,

de fato, inserido no mundo globalizado. O cinema neste contexto, torna-se um
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importante instrumento pedagdgico, no entanto, apesar dos inUmeros recursos
ofertados pelo mundo globalizado, a leitura da historiografia, ou seja, do que o0s
historiadores escrevem sobre o passado, bem como novas pesquisas voltadas ao
campo da histéria sdo fundamentais e indispensaveis para a construcdo e
conhecimento de um determinado passado ou fato histérico.

Quando se trabalha com um determinado filme, o importante é fornecer
elementos para que o aluno perceba que se trata de construgbes, ndo somente
retratos de um periodo histérico. Assim, por serem construgées, sao resultados de
escolhas, interpretacdes, uma versao construida acerca de um determinado fato em
guestdo. Evidenciamos que a producéo cultural € uma selecdo do passado a ser

mostrado.

Segundo Mark Carnes, 1997, p.10:

O cinema, assim como o teatro e a fic¢éo, inspira e diverte. Frequentemente,
ensina verdades importantes sobre a condicdo humana. Mas, ndo substitui a
histéria que tenha sido escrita penosamente a partir das melhores andlises e
evidéncias disponiveis. As vezes os cineastas, totalmente imbuidos de seus
produtos, proclamam-nos historicamente ‘precisos’ ou ‘fiéis’, e muitos
espectadores os supdem assim. (Artigo O que o cinema pode ensinar sobre
a histéria? Ideias de jovens alunos sobre a relacdo entre filmes e
aprendizagem historica, p.28, 2010.).

Buscando estudar o relacionamento entre conhecimento histérico e producao
cinematografica, Elias Thomé Saliba (1993) enquadra os filmes histéricos como
transmissores de um determinado saber historico, pois, a producéo cinematografica
atinge as pessoas e as informa sobre o passado. Partindo desta linha de raciocinio,
pode-se entender que, ao assistir um filme histérico, seja ficcdo ou documentario, é
possivel que o espectador adote aquele ponto de vista, impressione-se e tome por
verdadeiras as imagens, solidarize-se com determinadas personagens historicas e
deturpe a imagem de outras. Concordamos com Saliba (1993) que todo filme histérico
€ uma interpretacao do passado nas telas do cinema.

E observado que o uso dos filmes em sala de aula faz com que se renovem os
métodos de ensino baseados na memorizacdo e que o0s alunos podem aprender
melhor olhando e ouvindo um filme do que somente usando o material didatico normal
conforme demonstrou Ela Nadai (1993) quando destaca que os jovens detestam
Historia e se vingam dela decorando datas, nomes e fatos. O filme utilizado em sala
de aula tem o carater de fazer os estudantes se interessem por aquilo que estédo

vendo, e com isso, logo aprendem o conteudo passado de uma forma mais
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descontraida. Pode-se perceber um uso limitado do cinema como recurso pedagogico
ainda, com ressalvas as conjunturas sociais e histéricas dos periodos retratados, e
também tem alguns pais que ndo entendem como o filme pode ajudar no ensino
educacional, embora seja considerado uma inovagéo no ensino-aprendizado. Existe
a permanéncia do ensino tradicional nas salas de aulas.

Os filmes ndo tém a obrigacdo de trazerem 0s acontecimentos historicos tais
quais séo apresentados pela historiografia original, pois eles foram produzidos para
atender aos anseios da contemporaneidade e a seus respectivos valores.
Concordamos com a ideia de que a cada sociedade constréi sua imagem do passado.
Entretanto, ao lancar mao de roteiros de tematicas histéricas, o professor devera
problematizar as possiveis distor¢cdes que se apresentem, para que os alunos nao
entendam o documento filmico como a representacdo da verdade, mas como um
produto cultural importante de se aproximar da realidade historica vivida. Devido esse
contexto, torna-se importante que o professor de histéria leve para sala de aula,
sempre que possivel, ao conhecimento dos alunos obras do cinema para serem
trabalhadas juntamente com os contetdos escolares, assim contribuindo para a
aprendizagem dos estudantes dentro de sala (BITTENCOURT, 2018, p. 225).

Para Napolitano (2005):

O uso do filme na sala de aula, requer uma mediacdo do professor na qual o
mesmo se atém a uma série de cuidados técnicos: adequacéo a faixa etéria,
planejamento anterior, adequac¢éo ao conteudo trabalhado naquele periodo e
assim por diante. N&o se trata de exibir um filme e perguntar o que os alunos
acham do mesmo. Neste sentido, é fundamental ao professor que o trabalho
nao esteja circunscrito a uma aula, mas um processo de trabalho docente que
comeca com a investigacéo do contetdo do filme, passando pela aula em si,
e continua com outros projetos e filmes a serem trabalhados posteriormente.
(NAPOLITANO, 2005, p. 35).

Portanto, o filme ao ser utilizado pelo professor em sala de aula, esse objeto
passa a ser um recurso didatico que vai contribuir para o processo de ensino e
aprendizagem por meio da mediagédo do professor, evidenciando o viés pedagogico
por meio de questionamentos e reflexdes sobre o conteddo nele contido. Nesta
perspectiva que percebemos a forca da linguagem filmica no processo de ensino e de
aprendizagem de Histéria, onde o cinema é entendido ndo como a verdade, mas como
uma representacao do acontecimento historico que orienta o seu roteiro, assim como
0s textos escritos, devera ser problematizado, questionado e refletido, despertando

no aluno o interesse ao aprendizado. Portanto, o duplo papel do ensino de Historia:
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dinamizar os conteudos escolares e apresentar novas formas de aprendizagem em

sala de aula, aproximando-se do universo cultural, sera pensado em sala de aula.

2.1 O Filme no Processo de Ensino-Aprendizagem em Historia

A utilizacdo do cinema na educacédo deve ser pensada como o proposito de
formar cidadaos conscientes e atentos. Deixar os alunos analisarem e interpretarem
de forma direta as diferentes realidades permitira descobrir o mundo em que estédo
inseridos. O filme é um ponto de vista do processo histérico. E importante que os
alunos sejam autdbnomos e ativos na procura de informacéo e que posteriormente a
guestionem, assim os professores ndo podem se manter alheios a um ensino que
acompanhe o quotidiano dos alunos mantendo-os motivados para a aprendizagem,
Nno seu progresso pessoal e cognitivo. O processo de utilizar o flme em sala de aula
ajuda o profissional da educacgéo a procurar agucar a curiosidade e imaginacado dos
estudantes, com isso aprimorando o0 sentido critico e desenvolvendo uma postura
ativa para a aprendizagem.

O educador ao negar o cinema ou outro meio de audiovisual como forma de
comunicacdo vantajosa para 0 ensino € a mesma coisa que fechar as portas a
motivacdo e sucesso dos estudantes em um contexto educativo. O desenvolvimento
espontaneo das novas tecnologias de informacdo e comunicacéo e a sua aplicacao
em quase todos os dominios da vida politica, social e econdmica obrigam que a
educacdo acompanhe estas mudancas, e como tal reformule as suas estratégias
educativas em prol do aluno para que ele possa evoluir em seu aprendizado, pois, (...)
0 uso do cinema para 0s estudos histéricos se torna pertinente quando pode fomentar
discussbes (PRESTES, 2004, p. 13), quando permite ao aluno e professor debater
sobre pontos de vista historicos e sociais. Conforme também expressa Costa (1987)
guando nos diz que o filme, além de ser uma obra de arte e entretenimento, € uma
janela, um espelho, que permite através dele observar outras realidades, admirar
pessoas e reconhecer-se no que esta sendo representado. O cinema é uma
instituicdo, um dispositivo de representacédo e linguagem. Bem como, real¢ca Lima
(2015) quando infere que o cinema nao deve ser tido como um substituto das aulas
ou do livro didatico, todavia, como um recurso complementar, que possibilite uma
dinamizacdo do processo de ensino/aprendizagem, o que o faz um instrumento
pedagogico eficaz (LIMA, 2015, p. 24).
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A educacdo é um processo lento e complexo que envolve fatores sociais,
econdmicos, familiares, etc. Posto isto, o que € levado em conta no ramo educacional
séo os conteudos curriculares, muitos educadores baseiam-se e se sustentam no
modo de ensinar na transmisséo oral e escrito do conhecimento, ndo levando em
conta outros métodos eficazes, os métodos ou praticas surgiram em decorréncia de
avancos tecnoldgicos que estao presentes e marcantes no cotidiano dos alunos.

Por essa razdo a maneira mais difundida de contar e ouvir historias na sua
totalidade sdo os meios audiovisuais, um desses meios se destaca o cinematografico,
pois 0s aspectos comunicacionais e estéticos presentes em um filme capturam as
atencBes daqueles que o assistem. Nos meios que fazem da escrita sua principal
ferramenta, palavras e acentuagdo dialogam com a criatividade e capacidade de
encadeamento do leitor com a historia, € j& no cinema os recursos audiovisuais
potencializam o desenvolvimento e interpretacdo do enredo contado, seja de fic¢do
ou empirico, essas modalidades possuem em comum O processo de composi¢ao
narrativa de cada obra.

Percebe-se que mesmo havendo indicios na educagcdo que demonstra que o
filme como ferramenta de ensino-aprendizagem seja eficaz, alguns profissionais da
educacdo ainda ndo o utilizam de modo significativo em sala de aula. Existe uma
resisténcia de determinados profissionais ao uso das linguagens audiovisuais em sala
de aula. Através da construcdo e utilizacdo dos recursos filmicos em uma aula,
juntando educacao e cultura, o ambiente educativo se torna muito mais dinamico e
envolvente para o aluno, assim possibilitando que os alunos consigam desenvolver
raciocinio critico e tornem-se pessoas com uma cultura mais ampla.

Por sua vez o filme tem que ser inserido no ambiente educacional, tendo em
vista, que esta repleto de conhecimento implicito ou explicito e valores sociais,
comportamentais, éticos, capitalista e culturais (NAPOLITANO, 2015, p. 63), ou seja,
o filme € um elemento que produz e atua na formacédo de cultura da sociedade, com
isso ajudando os estudantes a forma seu proprio carater atraves do que foi ensinado
em sala de aula e isso ndo se pode ser ignorado pelo profissional educador (LIMA,
2015, p. 4).

E através da conexdo do ensino-aprendizagem a histéria que o educador
estabelece uma inter-relacéo entre o professor e o aluno, somente assim ira conseguir
identificar com eficiéncia quais sdo 0s seus anseios, dificuldades, expectativas de

seus alunos? Com isso, criar novos métodos de ensino que consigam fazer uma
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juncao entre o saber do aluno e os conteudos pré-definidos pela escola, mas de uma
forma que atraia de uma maneira significativa a atencdo dos estudantes. O educador
pode observar que algo estd presente, e que € marcante no ensino-aprendizagem
durante a utilizacdo dos filmes em sala de aula, essa midia audiovisual tem exercido
grande fascinio e uma influéncia cultural, social e educacional bastante significativa
dentro das escolas.

Os filmes histéricos trazem consigo questdes sociais do cotidiano dos
estudantes e de suas familias, geralmente esses tipos de filmes tem um teor de
reflexibilidade trabalhando os valores culturais e sociais que estdo em um filme tendo
a intencao de proporcionar motivacdes de temas ou assuntos relacionados a aula, é
de certa maneira estabelecer um elo entre cotidiano do aluno e a escola, incentivando
o aluno a querer saber cada vez mais do que esta sendo ensinado em sala de aula.
Os professores procuram a melhor forma de estratégia para mediar o conteudo,
utilizando o filme como um recurso didatico, sempre observando qual o tema central
da obra audiovisual e em qual momento na sequéncia narrativa filmica podemos
abordar o tema principal proposto pelo educador, a parte fundamental encontrada é
so utilizar esse momento do filme para realizar uma aula instigante e avaliativa.

Por exemplo, dialogando com a historiografia cinematografica, podemos
observar a importancia do uso das novas linguagens no ensino de Histdria. Conforme
expressa Marc Ferro (1988) quando nos diz a possibilidade de renovar a pratica
pedagdgica do ensino de Historia, por meio do uso da linguagem cinematogréfica,
assim, o papel do cinema na capacidade de criar e alimentar a consciéncia critica do
publico ao trazer representacdes tanto da sociedade original da producéo do filme
quanto daquela que recebe o material, demonstrando, assim, que existem inUmeras

interpretacdes e maneiras para influenciar outros espacos (CHAVES, 2020).

E no ambito educacional que o cinema tem sido usado como um importante
recurso pedagogico, incentivando o estimulo dos préprios educadores a produzir
aulas de audiovisuais, estimulando o uso das inovacdes tecnologicas ou propondo
uma reflexdo e debate a partir dos temas apresentados nos filmes. Na perspectiva do
cinema e o ensino no que diz respeito a disciplina de Historia estreitam suas relacfes
ja que muitos filmes séo escolhidos com um propadsito especifico buscando gerar um
debate articulando temas como cidadania, diversidade cultural e etc., os

documentarios e filmes podem ser utilizados como fontes historicas quando
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analisados os padrbes estéticos, conceitos, valores e atitudes de uma determinada
época e sociedade, podendo trazer varios beneficios para o aprendizado dos
estudantes.

Claro que precisa ser destacado que os filmes ndo devem substituir as aulas
normais, mas sim reforca-las com o intuito de ser um complemento didatico (til,
exatamente por se tratar de um recurso pedagodgico a ser usado. Por meio da
utilizagdo do cinema como um veiculo de ensino-aprendizagem enfocar os aspectos
culturais, historicos, literarios e politicos, proporcionando uma viséo integral do cinema
enquanto midia educativa, a inclusdo de novas estratégias de desenvolvimento do
processo de ensino-aprendizagem € essencial para a inovacdo pedagodgica e a
adequacao as mudancas sociais com a finalidade de proporcionar uma formacgéao
integral aos estudantes.

Todo filme é uma producdo que pode e deve ser compreendido engquanto
tecnologia de apoio, fonte e representacdo histdrica, instrumento para o ensino e
agente histérico, assim promovendo a expanséo do conhecimento historiografico por
meio de uma utilizagdo metodologica cinematogréafica contribuindo positivamente para
a construcdo de uma nova relacéo de ensino e aprendizagem em Historia. Com isso,
o uso do filme como estratégia de aprendizagem é uma oportunidade de tornar as
aulas de histdria mais que um momento agradavel em sala de aula com debates e
aprendizado mutuo, mas oportunidades permanentes para que 0s estudantes pensem
de uma forma critica e se manifestem politicamente diante de uma sociedade que
tende a naturalizar o social e que € muito estimulada pelos recursos audiovisuais.

O uso de cinema na aula de histéria € muito importante, ja que o professor usa
o conteudo tratado em um filme como estratégia para que seja uma fonte de
conhecimento usada de maneira dinamica, podendo contribuir bastante para a
construgcdo do conhecimento, proporcionando ao aluno um jeito novo e descontraido
de estudar historia. Para se ter um ensino de qualidade o tema é bastante relevante,
pois se usam fontes histéricas em sala, o educador busca sempre despertar no aluno
0 conceito critico do assunto tratado através do filme passado, esse material
diferenciado tem o objetivo de fazer com que o aluno se interesse pela disciplina de
histéria. Posto isto, os recursos audiovisuais tem a fungéo de ajudar o educador de
atrair a atencéo do aluno ali presente, mas ndo modifica de modo indiscutivel a relacéo

pedagogica, e o papel do professor nesse processo € indispensavel, pois é ele que
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vai analisar o material e inserir no seu conteudo de maneira dinamica e produtiva em
sala de aula.
O aluno que aprende a analisar as imagens em movimento e compara-las com

outros materiais de uso estratégico, com certeza estd produzindo mais conhecimento.

(...) Considerando-se a variedade de saberes apresentados nos filmes, é
possivel transcender a simples utilizacdo do cinema como estimulo
audiovisual ou como uma ilustracdo da realidade. Deve-se trazer para o
campo da educacao e da didatica a reflexao e a investigacao sobre como os
filmes, as imagens e os estimulos audiovisuais educam as pessoas e
influenciam seu imaginario. (...) (VESCE, 2022.).

Deve-se considerar visivel o interesse por parte da maioria dos profissionais da
educacao em utilizar o filme dentro do ambiente escolar, é claro que neste contexto o
professor continuara sendo o mediador do conhecimento e sua pratica deve sem
divida estar pautada em uma perspectiva criativa, critica, reflexiva e de
desenvolvimento intelectual.

O comprometimento do educador é um aspecto imprescindivel na insercédo e
no avancgo de qualquer pratica pedagogica utilizada, sobretudo na relacdo cinema e
educacao, desse modo, a utilizacdo do cinema como um recurso didatico de ensino
implica reconhecer o papel dessa linguagem para o professor e na formacao de cada
aluno, de suas formas de ver e estar no mundo.

Sobretudo fica evidente que a escola precisa promover formas de interpretacao
critica dos filmes como produtos culturais que sdo e os professores precisam ter a
consciéncia quanto a importancia da leitura de imagens, linguagens e como estas
exercem um papel significativo na formagéo dos alunos em sala de aula, isto é as
escolas em conjunto com os professores tém que oferecer um suporte tanto
tecnoldgico, estrutural e educativo durante as aulas. Como destaca o professor José
Moran quando defende o uso do video ao nos diz que ele “desenvolve multiplas
atitudes perceptivas: solicita constantemente a imaginacao e reinveste a afetividade
com um papel de mediagao primordial no mundo” (MORAN, 1995, p.29).

O ambiente escolar e universitario deve ser um espaco de socializacdo, debate
e construgdo do conhecimento, usando como recursos filmes e documentarios que
sdo embasadas em um ensino de estimulo para se ter uma educacao de qualidade, o
educador se ver na necessidade de sair da mesmice dos livros didaticos e cadernos
com escritas na lousa, os professores sente-se saindo da sua zona de conforto em

prol da evolucdo académica de seus alunos, com isso, se encontram em necessidade
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de atualizar as suas aulas usando a tecnologia ao seu favor como professor-educador,
construindo uma relacéo de dialogo entre aprendizes e educador.

Em relacdo ao ensino da disciplina de Historia, o professor mediador precisa
compreender que a educacao deve ter significado para seus alunos, por isso, a teoria
construtivista € uma das ferramentas capazes de proporcionar esse significado e
concretizar a eficiéncia do processo de ensino-aprendizagem. Nessa circunstancia,
caber ao professor a criagdo de mecanismos, uso de metodologias capazes de
alcancar os alunos e torna-los participantes e sujeitos ativos do processo de ensino-
aprendizagem, por meio da disciplina de Historia € fundamental para a formacao dos
alunos, pois trabalha com elementos do passado, permite-se o estudo e analise dos
comportamentos sociais, culturais, politicos e etc., de modo a promover a construcao
e compreensdo do presente. Isto é, o professor de mediar os alunos e permitir o
acesso dos educandos as fontes historicas utilizando como base os filmes que se
tornam um ponto de partida para o aprendizado mais descontraido e de uma maneira
leve de compreender, de modo que desenvolvam a percep¢do de mudancas e

permanéncias através da andlise dessas fontes.

Assim, hoje, no ensino de Histéria, a fonte filmica parece oferecer inUmeras
possibilidades. Em geral, todos os filmes sdo passiveis de serem fontes
histéricas e/ou evidéncias para as aulas de histéria, tendo em vista que, todos
eles sdo produtos de seu tempo e expressam o ideario das sociedades em
que foram produzidos. Nesse contexto, ainda, deve-se destacar que os filmes
mais utilizados nas aulas de Histéria sdo os filmes histéricos, os
documentérios e os filmes de ficcdo. (CASSOL, 2013, p. 905.).

Assim, também destaca-se que:

O trabalho com o filme nas aulas de Histéria exige do professor, muita
pesquisa e planejamento prévio sobre o0 mesmo. Sendo basilares nesse
trabalho, informacdes referentes ao contexto de producdo do filme e ao
menos um roteiro de andlise e interpretacdo da obra, a fim de, facilitar a

compreenséo do educando. (...) (CASSOL, 2013, p. 906.).
O uso do filme enquanto recurso didatico, ndo € uma atividade muito popular
em sala de aula por todos os professores, porém é um recurso que € recomendado e
reconhecido pela sua eficiéncia no ensino-aprendizado aos educadores, as
transformacdes e avangos no campo da tecnologia midiatica, as discussdes
educacionais no meio académico tiveram reflexos imediatos na educacdo que se
move de maneira dindmica, acompanhando as mudancas académicas. O ensino de

Historia utilizando o filme em sala de aula em geral tanto para jovens ou adultos é um
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recurso didatico eficaz, sdo competéncias e habilidades a serem desenvolvidas na
disciplina de historia a critica e a interpretacdo dos diversos tipos de linguagem
audiovisual sendo um estimulante para os alunos.

A incorporagédo de diferentes fontes e linguagens no ensino de Historia tornou-
se presente, pois, fazia-se critica ao uso exclusivo do livro didatico tradicionais, da
difusado de livros paradidaticos no espaco escolar brasileiro, em contrapartida, houve-
se 0 avanco do uso das imagens em movimento na educagdo como destaca a

professora Selva Fonseca, quando nos afirma que:

Trata-se de uma op¢éo metodolégica que amplia o olhar do historiador,
0 campo de estudo, tornando o processo de transmisséo e producdo
de conhecimentos interdisciplinar, dindmico e flexivel. As fronteiras
disciplinares sdo questionadas; os saberes sao religados e articulados
em busca da inteligibilidade do real histérico. Esse processo requer de
nés, professores e pesquisadores, um aprofundamento de novos
conhecimentos acerca da constituicdo de diferentes linguagens, seus
limites e suas possibilidades. (FONSECA, 2003, p. 163).

7

Na literatura é pertinente a relacdo de cinema e historia aparecer com
frequéncia a interpretacdo de que o0s estudantes tém acesso ao conhecimento
histérico muito mais pela via cinematogréfica do que necessariamente por meio da
leitura, do livro didatico ou de qualquer outro texto escrito, sem citar o papel do
professor em sala de aula. Na escola a atividade com cinema tem um carater
curricular, consequentemente politico, pedagdgico e cultural, elementos como
imagens, efeitos sonoros, enquadramentos e outros podem gerar sentidos e
significados inesperados, por isso, € importante que o professor fiqgue atento para
essas possibilidades, fazendo da escola um espaco no qual o ensino pode ser
ampliado, complementado e compreendido por diversos tipos de linguagens.

Portanto a consciéncia do processo de ensino-aprendizagem e da concepgao
de Histéria como disciplina escolar é condicao essencial ao professor de histéria nos
cursos de formacdo de professores, € através do saber produzido em filmes que
certamente servira de conteudo para a elaboracdo do ensino-aprendizado a ser
ensinado aos alunos em sala. A constituicdo do saber pode se tornar significativa
guando o orientador da area de humanas expde um contetdo por meio de um filme
ou documentario, usando o recurso de tecnologia midiatica para atrair os estudantes
para um ensino mais produtivo, que ndo seja somente ler ou escrever o que estar na
lousa, e sim estimula-los a pensar, refletir e colocar o conhecimento adquirido em
pratica dentro da sala de aula. A professora Circe Bittencourt (2018, p. 122) destaca

gue os conteudos escolares se tornam significativos a medida que vinculam-se a um
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critério de selecdo baseado, direta ou indiretamente, a partir dos problemas dos
alunos e da sua vida.

Conforme destaca o pesquisador Rodrigo Ferreira (2018, p. 10) a
potencialidade do cinema em sala de aula ndo tem sido plenamente explorada, tendo
em vista que apesar de toda a aceitacdo de sua importancia para o conhecimento
escolar, algumas visées equivocadas ainda persistem, como por exemplo acredita que
o professor usa o filme para passar o tempo da aula, e tal visao preconceituosa desse
recurso de midia pode advir tanto dos alunos como do grupo gestor da escola, mas
serve-se como ponto de vista importante para debater determinada tematica no
espaco escolar.

O professor pode usar da estratégia didatica de recortar o filme didatico em uso
durante as aulas de Historia, pois, ele ndo pode ser visto como ilustragdo do contetdo
escolar ensinado, mas como suporte pedagdgico que auxilie os estudantes na
compreensao de determinado processo historico (NAPOLITANO, 2005, p. 62).

Porém, na maioria das vezes esse saber se torna arbitrario, pois o professor se
torna um reprodutor passivo desse saber em sala de aula, fortalecendo a relacao de
dependéncia entre o saber reproduzido na escola e o saber cientifico produzido nas
universidades e organizado pelos livros didaticos. Promove a perspectiva de
educacdo bancaria demonstrada e criticada por Paulo Freire (2011). Nessa
perspectiva, se considera que a sala de aula ndo é apenas um espaco onde o
professor transmite informacdes, € nesse espaco que alunos e professores constroem
sentidos, trata-se de uma relacdo marcada por tensées em que se torna inseparavel
o significado da teoria e da pratica, do ensino e da pesquisa, com isso, 0 professor
pode tornar capaz de instigar o exercicio do pensamento reflexivo, integrando a

cultura, os valores e ampliando o conhecimento do estudante.

No entanto, € necessario lembrar que o filme ndo mantém completa fidelidade
ao momento a que se refere. Um evento que levou anos para acontecer é
mostrado em duas horas, conversas intimas entre os personagens histdricos
dificilmente estdo em um acervo a disposicdo dos roteiristas, uma reunido
entre politicos para discutir sobre a economia é adaptada para ser
compreendida pelo publico. Tudo isso é feito para manter o filme interessante
e informativo. (MILARE, 2022.).

Apresentamos a seguinte perspectiva para o uso de filmes no ensino de
Historia. Queremos demonstrar que assim como o livro didatico é feito a partir de uma

selecdo cultural, o mesmo ocorre com o documentario ou filme histérico, pois, 0
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produtor cultural também ird fazer uma selecao do que entra e do que sai ao longo da
producado cinematografica. Assim, deve-se ter uma leitura critica deste objeto cultural
no espaco de sala de aula. Possibilita o professor da EJA de ampliar os horizontes de
observacgéo do passado sobre o conteudo estudado.

2.2 As Aulas de Histéria da EJA: um espaco de conversa sobre direitos,

democracia e sociedade

Por meio das aulas de histéria que jovens e adultos tém a possibilidade de
adquirir conhecimentos com livros didaticos ou filmes histéricos e ficticios, lendo e
ouvindo na sala de aula o assunto da disciplina de Histéria, se amplia o estimulo do
processo de aprendizagem dos alunos. O desenvolvimento do ensino-aprendizagem
de estudantes durante o momento que em sala de aula se tem uma roda de conversa,
onde a classe junta fazem reflexdes e debates sobre o tema proposto pelo professor,
com isso, a escola ou universidade tem um importante papel de promover esses
espacos de didlogo através das aulas de Historia, onde utiliza o recurso dos filmes e
documentarios para debates construtivos de diversos assuntos em sala de aula, como
sobre politica, democracia, direitos humanos, meio ambiente, sociedade e etc.

Através de uma roda de conversa em sala de aula que o professor aborda um
vasto conteudo relacionado a disciplina de Historia, incluindo alguns assuntos sociais
muito abordado, um deles é as desigualdades, a sociedade se encontra em situacoes
gue precisam lidar com o preconceito e a discriminacéo, inclusive dentro das escolas
e universidades, quando o assunto € direitos e democracia no ambito educacional, é
muito importante e necessario que se fale desses assuntos em sala para quer 0s
alunos sejam preparados para estar em sociedade e se impor como um cidadao ativo.

Na elaboracédo desta proposta, optou-se por manter um olhar que segue a
|6gica disciplinar de organizacdo da educacdo escolar de Ensino Fundamental,
assumida que ndo obstante suas limitacdes conhecidas, é a forma como os
professores e o0s alunos percebem a organizacao do conhecimento e a aprendizagem.

Contudo, é sempre recomendavel que a pratica pedagogica avance em direcao
a proposta de trabalho que busque incorporar conteddo que estdo além de cada
disciplina e sdo importantes a vida do jovem e do adulto, como as questdes de
identidade e expresséo cultural; sociedade, ambiente e desenvolvimento; participagao

e politica; sexualidade, etc (Schneider, 2022).
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E de suma importante conversar em sala de aula sobre os direitos humanos, ja
gue a escola esta formando cidadaos e é necessario que saibam o que é os direitos
humanos e como aplica-lo no seu ambiente. Com o fruto de um processo de lutas e
conquistas que representam o0 n0SSO progresso enquanto humanidade, é importante
gue se entenda que direitos ndo é apenas no sentido juridico, mais séo constituidos
também de valores que orientam a sociedade e as proprias normas elaboradas dentro
dela, sdo por meio dos valores e normas que se pode ter elementos essenciais na
construcéo de uma sociedade organizada e democratica. A educagdo ndo acontece
somente dentro da sala de aula, pois € um processo permanente, continuo e coletivo,
com isso 0 contexto escolar vai se modificando de acordo com que o orientador
educacional trabalha em sala com os estudantes.

A formacdo da sociedade democrética escolar precisa ser levada em
consideracdo o conjunto das relacdes e praticas sociais desenvolvidas em todas as
instancias de insercdo dos seus membros nesta mesma sociedade. A democracia
defende o direito de participacdo de todos em todas as decisdes que favorecam a
qualidade do ensino no ambiente escolar, para que haja essa verdadeira participacao
todos os individuos necessitam conhecer e viver desde sua infancia os principios
democraticos desenvolvendo assim sua autonomia democratica, portanto essa
autonomia democratica, € reconhecer o direito de escolher um caminho préprio, de
ser respeitado nessas escolhas e de viver de modo digno e satisfatorio em qualquer
alternativa, de acordo com préprias aptiddes, desejos e valores, é a consolidacédo do
direito de ser diferente, é o que atualmente chamamos de diversidade cultural.

Outro ponto de vista social e democratico que pode ser abordado no ambiente
escolar na visao histérica segundo relatos de Sobral Pinto, podendo ser debatido em
sala de aula. Segundo afirmacédo de Wadih sobre um discurso de Sobral em comicio:

O advogado frisa que a Ditadura construiu um modelo de tortura que persiste
até os dias de hoje. A diferenca € que hoje a represséao € praticada, na maior
parte das vezes, contra a parcela mais pobre da populacdo, em sua maioria
0s jovens, negros e moradores de comunidades. “Obviamente, a violéncia
policial ndo se da mais contra os perseguidos politicos. Ocorre nas favelas.
Esta é uma das imperfeicbes da nossa democracia”. (Artigo Justica &
Cidadania — 50 anos depois, muitas reflexdes, 2014.).

E nas aulas de histéria que o professor contribuir para o desenvolvimento da
autonomia dos estudantes, isso ndo é algo que se possa fazer apenas pelo discurso,
mas pelas atitudes demonstradas por partir do professor-orientador, além disso

também, a pratica politica efetiva é fundamental para a constru¢cdo da democracia na
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medida em que questionando, desvelando e democratizando mecanismos
desnecessarios e de exercicios do abuso de poder na gestédo educacional, podemos
contribuir para que tenha o desenvolvimento da consciéncia e da autonomia dos
diversos grupos em interacdo. O objetivo € a criagdo de mecanismos de ensino
funcionais e normas de interacdo fundamentadas na gestdo democratica dos conflitos
educacionais.

Porém, as consequéncias da falta de acesso a uma educacédo de qualidade
sdo evidentes, as pessoas excluidas do sistema educacional ndo contam com as
oportunidades necessarias para o pleno desenvolvimento da sua personalidade, o
desenvolvimento insuficiente de competéncias para a vida afeta as suas relacfes e a
tomada de decisbes no quotidiano. Trata-se de um direito fundamental, porque inclui

um processo de desenvolvimento individual préprio & condicdo humana.

Analisando especificamente o direito fundamental a educacdo na
Constituicdo Federal de 1988, observa-se que o art. 6° as Carta Magna
consagra o direito a educagao como direito social ao dispor que “Sao direitos
sociais a educacao, a salde, o trabalho, a moradia, o lazer, a seguranca, a
previdéncia social, a protecdo a maternidade e a infancia, a assisténcia aos
desamparados, na forma desta Constituicdo”. (Artigo O direito a educagéo na
Constituicéo de 1988, 2019.).

Uma das preocupacdes que afligem os professores de Historia em sala de aula,
€ que os alunos algumas vezes nao entendem os motivos do porque estudam histéria,
iSS0 na maioria dos casos se deve ao fato de que os alunos ndo se veem inseridos no
contexto histdrico. A historia em sala acaba sendo fatos narrados que nao despertam
0 interesse da maioria dos alunos, pois as narrativas sdo distantes,
descontextualizadas e ndo dizem nada acerca da vida dos alunos.

Dessa forma, torna-se desafio constante dos professores de Hist6ria, praticar
métodos pedagogicos que propiciem aos alunos uma compreensao de que a historia
€ matéria elementar para compreensao da realidade em que eles vivem, ou seja, a
historia € a ciéncia capaz de demonstrar, através das caracteristicas politicas,
econbmicas, culturais e sociais, por isso, 0s professores comecaram a usa como
recurso didatico filmes e documentarios relacionados ao tema proposto com o intuito

de chama a atencdo dos estudantes para a matéria.

Paulo Freire compreende que o sujeito aprende para se humanizar. De
acordo com o educador, aprender é complemento da formacgdo do sujeito
como humano. “Se aprende na relagdo com o outro, no dialogo com outro, na
aproximacao dele com o conhecimento do outro. Esse aprendizado coletivo
tem a ver com o conhecimento sistematizado pelas outras pessoas. Saber
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gue vocé precisa escutar e aprender com o outro é fundamental para romper
com uma logica de educagéo tradicional”, contou Maria Margarida. (Artigo
100 anos de Paulo Freire: Patrono da Educacgéo Brasileira, 2021.)

Pode-se considerar que o habito de conta uma historia através do audiovisual
como portadora de significados para a pratica pedagogica, ndo se restringe o seu
papel somente ao entendimento da linguagem, se preserva seu carater literario e
historico, sua funcdo de despertar a imaginacao e sentimentos, assim como suas
possibilidades de transcender a palavra. Por meio da oportunidade de recriar um
ambiente de resgate do ensino-aprendizagem, e ao pensar na escola, tanto os alunos
como os professores terdo uma aula diversificada, mais atrativa e motivadora, assim,
guem mais sai ganhando sera todos, que recebera cidadaos mais criativos e capazes
de conviver com a diversidade que se encontra ao seu redor.

Uma questdo importante e necessaria que precisa ser destacada no ambiente
escolar € a ética na educacao, trata de uma educacdo comprometida, de qualidade
que forme cidadaos de responsabilidade com principios e valores, os professores
sempre sao olhados como um exemplo para a sociedade e para seus alunos. Porém,
guando os profissionais da educacao visam ao outro e trabalham para o bem comum,
olhando seus alunos como ser humano individual, ele trabalha em prol da formacgao
dos estudantes que aos poucos se tornaram parte ativa e participativa da sociedade.
Nessa perspectiva, até mesmo o comportamento social do professor precisa gerar em
torno dos principios e valores da sociedade em que ele esta inserido, sendo honesto,
colaborador, ou seja, com um caréter integro. Os estudantes tém direito a ter uma
educacdo prazerosa e de qualidade, isto € fundamental que o professor cumpra as
regras e normas imposta pela educacdo, para que a educacao se torne eficaz e
alcance seus objetivos, ndo da para se pensar em apenas ensinar o conteido, mas é
necessario investir no aluno para que ele se desenvolva, tornando-se critico diante do
gue estudou na escola.

E importante fala do comprometimento ético dos professores, ja que é eles que
influenciam eticamente seus alunos em sala de aula, dando sua contribuicdo na
transformacao social, isso se constata em longo prazo, mas com claro que no tempo
presente influenciam a mudanca de pensamento, atitude, ou seja, a vida de seus
alunos. Dessa forma, se constréi uma escola compromissada com saberes profundos,
onde as experiéncias sdo dinamizadas coletivamente entre professores e estudantes

vindos do seu proprio processo de construgdo, que assumam sua postura diante da
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vida e do ensino-aprendizado, e que escolham sempre o melhor para sua vida e para
a sociedade. Uma escola capaz de olhar o desenvolvimento em todas as suas
dimensdes, permite que se tenha uma educacdo com eficacia e eficiéncia,
preocupada com o desenvolvimento completo, desse modo, provocando uma grande
mudanca na aprendizagem dos alunos.

Por meio da educacéao tanto no sentido amplo como restrito, exerce uma funcao
social, significa que tanto educacdo sistematica como assistematica exercem
influéncia decisiva na formacéo do aluno, o que leva ao entendimento de que as
praticas sociais dominantes de individualismo e competicdo estdo de maneira
prevalente no espaco social representadas pela busca do possa e poder,
principalmente na sociedade de consumo, assim, sao estimuladas no seio das
praticas sociais e educativas o direito a diversidade. O reconhecimento da diversidade
social, cultural, econémica e democratica € uma parcela fundamental no contexto de
construcdo da cidadania e educacéo.

A igualdade e a postura ética, muito comentada em direitos humanos, passam
por diferentes niveis que demandam atencdo e reconhecimento, dessa forma, no
contexto social e educacional, que as diversidades se constituem em diferentes niveis.
Especialmente no espaco da educacdo, os professores vivenciam diariamente em
sala de aula experiéncias com sujeitos diversos, como pela cultura, género, classe
social e etc., por essa razdo, garantir a igualdade diante de tamanha diversidade € um
desafio continuo para o educador.

E necessario que o educador tenha paciéncia e tolerancia com os seus alunos,
saber lidar com os conflitos que aparecem no cotidiano escolar ndo € uma coisa muito
facil, nem sempre os professores e alunos conseguem encontrar o equilibrio entre
negociar e ceder, para se sair bem nessas situacdes, € importante que o professor se
posicione de uma maneira flexivel, mais ao mesmo tempo firme.

O dialogo dentro da sala de aula ajuda os alunos a aprender expandir seus
conhecimentos, pontos de vista, ouvir, falar, considerar o ponto de vista do outro e
reformular suas convic¢des de determinado assunto, portanto, € importante que 0s
alunos tenham a oportunidade de participar com frequéncia de situacdes em que o

dialogo acontece para que aprendam ir em direcdo a democracia.

A vida democratica depende de uma educacao, que desenvolva o habito de
pensar reflexivo. Aprender a pensar, portanto, é a principal funcdo da
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educacéo e é condicéo de possibilidade para a vida democratica. (...) (Artigo
Educacédo e Democracia, 2020.)

3 O FILME SOBRAL E SEU USO EM SALA DE AULA

3.1 O papel de Sobral Pinto na Defesa dos Direitos Humanos Durante o
Estado Novo.

Para que haja maior compreensao, destaco aqui quem era Sobral e a sua
trajetoria. Heraclito Fontoura Sobral Pinto nasceu numa familia humilde em Minas
Gerais na cidade de Barbacena no dia 05 de novembro de 1893 e morreu aos 98 anos
de idade no dia 30 de novembro de 1991 no Rio de Janeiro, era filho de Priamo
Cavalcanti Sobral Pinto e de Idalina Fontoura Sobral Pinto. Foi um jurista brasileiro
brilhante que dedicou sua vida a defender os direitos humanos, especialmente durante
a Ditadura do Estado Novo e a Ditadura Militar que foi instaurada ap6s o golpe de
1964, se formou em Direito pela Faculdade Nacional de Direito, que atualmente é a
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

Iniciou os estudos em Porto Novo do Cunha (MG), para onde se transferiu com
a familia quando tinha pouco mais de um ano de idade . Dos 13 aos 18 anos,
residiu em Friburgo, atual Nova Friburgo (RJ), onde estudou no Colégio Anchieta,
recebendo o titulo de bacharel em ciéncias e letras. Em 1913 transferiu-se para o Rio
de Janeiro, entdo Distrito Federal, ingressando na Faculdade de Direito e
empregando-se ao mesmo tempo na Reparticdo Geral dos Telégrafos. Bacharelou-se
em 1918 e no ano seguinte demitiu-se dos Telégrafos para se dedicar a advocacia
(Coutinho, 2009).

“Entre 1924 e 1926 atuou como procurador criminal interino, exercendo no
primeiro semestre de 1924 a funcdo de juiz substituto. Em 1925, quando
corria o processo dos revolucionarios do 5 de Julho de 1922, movimento que
iniciou o ciclo das revoltas tenentistas da década de 1920, manifestou-se
contrdrio a concessdo de habeas-corpus aos oficiais detidos por
envolvimento no levante. Efetivado na Procuradoria Criminal da Republica
em 1926, atendeu ao pedido de Janny Gomes, mde do revolucionario
Eduardo Gomes, de que este fosse transferido da prisdo em que se
encontrava em Sao Paulo para o Rio de Janeiro. Em 1928, quando o juiz
Olimpio de S& e Albuquerque absolveu alguns revolucionarios de 1922 e
condenou outros a um ano e quatro meses de prisdo, apelou para o Superior
— entdo Supremo — Tribunal Militar, considerando que os envolvidos que nédo
haviam tido participacédo direta no levante ndo o haviam feito por falta de
oportunidade, sendo a traicdo aos superiores e a legalidade a mesma para

todos os revolucionarios.” (Coutinho, 2009.).
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Sobral Pinto foi considerado um dos maiores juristas da histéria brasileira,
ganhou o apelido de “Senhor Justica”, no periodo da Ditadura Militar por defender
arduamente os Direitos Humanos durante o Estado Novo, defendeu brilhantemente
0S prisioneiros comunistas presos injustamente. O principal fundamento dos direitos
humanos € a garantia da dignidade humana, para Sobral todos os seres humanos e
até mesmo os animais devem ter reconhecido seu direito a ter direitos, por isso,
considera inaceitaveis as violéncias no campo fisico, moral, psiquico, social e cultural.

Através do Estado Novo Sobral Pinto defendeu muitas pessoas sem discrimina-
las, mesmo em um mundo dividido por duas concepg¢des de sociedade, comunismo
de um lado e o capitalismo do outro, ele ndo se eximia ao seu papel de defender o ser
humano, separando o defendido da sua crenca ideoldgica, o que lhe rendeu o
patrocinio das causas de muitos esquerdistas, mesmo sendo avesso ao regime
soviético. Sobral tinha prazer em fazer o seu trabalho, jamais cobrou dos comunistas
0S servicos prestados como advogado de defesa, isso por que ele dizia ndo esta atras
de dinheiro e sim por acreditar na inocéncia deles e na democracia.

(...) Sobral Pinto era catdlico fervoroso, anticomunista radical, mas, acima de
tudo, um defensor dos direitos e respeitador da lei. Sobre seu oficio, ele dizia:
“O advogado s6 é advogado quando tem coragem de se opor aos poderosos
de todo género que se dedicam a opresséo pelo poder. E dever do advogado

defender o oprimido. Se nao faz, esta apenas se dedicando a uma profissao
que lhe da sustento e a sua familia. Nao € advogado”. (CARDOSO, 2014.).

Sobral criou ao lado de outros personalidades, a Liga de Defesa da Legalidade,
movimento cujo principal objetivo era lutar pela realizagdo das eleicdes e garantir a
posse dos eleitos, quaisquer que fossem eles, esse passo de Sobral teve uma grande
importancia no papel da historia do Brasil. Durante o Estado Novo Sobral Pinto foi
designado advogado ex-oficio dos presos politicos Luis Carlos Prestes e Harry
Berger, acusados de subversdo politica pelo Tribunal de Seguranca Nacional e
defendeu com brilhantismo esses homens ao requisitar Habeas Corpus no qual ele
evoca a Lei de Protecdo aos Animais em prol de assegurar a integridade fisica de
seus clientes, em um caso Unico ja visto na historia do direito. Durante a ditadura
militar, Sobral Pinto teve um papel importante, resistiu a opressdo do regime e
defendeu gratuitamente as vitimas da violéncia estatal, ele nos ensinou que o
advogado nao deve render aos abusos do Estado, tampouco se acovardar na defesa

de seus clientes.
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“Lembro de uma questao paradoxal que é a descoberta dos direitos humanos
em nossa sociedade, que ocorreu sob as ditaduras. Na ditadura do Estado
Novo — a Declaragéo Universal dos Direitos Humanos de 1948 néo havia sido
ainda formulada — o advogado Sobral Pinto invocava os direitos civis (e as
vezes os direitos dos animais) na defesa dos prisioneiros, dos dissidentes
torturados. Apos 1948, tomou-se mais facil com a formulacdo positiva
universal ocorrida apés os horrores do holocausto e do exterminio nazista,
sob a forma de uma Declaracdo adotada pelos Estados que integraram as
Nagdes Unidas.” (PINHEIRO, p.106.).

Mas o momento aureo surge em 1936, quando o presidente do Conselho
Seccional da Ordem dos Advogados do Brasil no Rio de Janeiro, Targino
Ribeiro, o designa para defender os dois principais lideres do movimento de
35, Luiz Carlos Prestes e Harry Berger. A designacao de Sobral Pinto se deu
— e ndo se pode omitir este registro — ap0s a recusa de numerosos
advogados, que, pretextando os motivos mais variados — excesso de
trabalho, doenca na familia, viagens frequentes -, se escusaram do encargo.
Respondendo ao oficio do Presidente da Ordem, diria Sobral Pinto: “O que
me falta em capacidade, sobra-me, porém, em boa vontade para me
submeter as imposi¢des do Conselho da Ordem, e em compreensdo humana
para, fiel aos impulsos do meu coracéo cristdo, situar no meio da anarquia
contemporéanea a atitude desses dois semelhantes, criados, como eu e todos
nés, a imagem de Deus.” (FILHO, 2009, p.198.).

E perceptivel ha muito tempo que no Brasil os Direitos Humanos é um tema
gue constantemente € confundido com defesa de bandidos, o que nao é verdade, os
direitos humanos em seus 30 artigos, concentra-se nos principios de protecédo de
qualquer pessoa. Contempla ainda diferentes questdes e complexidades humanas,
como religiosidade, educacéo, direito a propriedade, deveres com a comunidade e a
dignidade em si. Sobral era um defensor dos direitos humanos, direitos esses que foi
brutalmente agredido durante a ditadura trazendo ao povo sentimento de revolta e
medo, isso fez que as pessoas buscassem o resgate da racionalidade humana, o
objetivo era estabelecer um consenso universal de que todos os seres humanos tém
o direito de viver, sem ressalvas, independentemente de quem sdo ou quaisquer

outras caracteristicas que venham a ter.
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Figura 1 — O maior Advogado da Histéria
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Todos os individuos sdo iguais como seres humanos e em virtude da inerente
dignidade de cada pessoa humana, todos os seres humanos tém direitos a seus
direitos humanos sem discriminagcédo de qualquer tipo, como raca, cor, sexo, etnia,
idade, idioma, religido, opinido politica, origem nacional ou social, deficiéncia,
propriedade, nascimento ou outro status como explicado pelos érgdos dos tratados
de direitos humanos. A criacdo e o fortalecimento de uma Instituicdo de Estado como
missao de promover 0 acesso a justica, assumindo que para assegurar aos cidadaos
direito e garantias fundamentais proclamados constitucionalmente, sobretudo aqueles
inerentes a cidadania plena, a dignidade da pessoa humana e a primazia dos direitos
humanos, é necesséria uma gama de atuacoes.

O exercicio da advocacia é indispensavel na consecucao da Justica, pois ao
advogado incumbe a funcéo de atuar em favor da parte mais fragil na relacdo com o
Estado, o cidaddo que invariavelmente é subestimado em seus direitos e garantias
mais fundamentais, tais como a liberdade, propriedade, opinido, salude e seguranca,
vendo-se indefeso, precisara de alguém que lhe represente, que o defenda e que
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brigue por ele. Como ja dizia um dos maiores advogados e juristas da historia, Sobral
Pinto, icone na defesa dos direitos civis durante os periodos de ditadura, “a advocacia
nao é profissdo de covardes”, a sociedade tem nos advogados verdadeiros

combatentes contra o arbitrio que transpde o Poder.

Para WARAT (2001, p.161):

O modelo tradicional de acesso a justica afastou-as inclusive do exercicio de
plena cidadania. A ideia de subjetividade juridica nos leva inevitavelmente a
negagao do outro, a dissolugédo do individuo. “A cidadania esta reduzida a
individuos que participam indiretamente na producdo das decisbes do
Estado, para logo delegar-lhe a missao de decidir seus préprios conflitos”.
(CASTRO, 2020.).

O direito possui como uma de suas definicdes o ordenamento normativo e
coativo da sociedade, uma vez que reiine um conjunto de normas de conduta e de
organizacado social que regulamentam as relacées de convivéncia e de sobrevivéncia
dos grupos sociais. Esse conjunto de normas, por seu turno, possui uma dinamica que
visa assegurar a manutencdo e a preservacao do corpo social, evitando a sua
destruicdo e possibilitando que os conflitos entre as pessoas sejam equacionados, 0
que assegura, entdo, a ordem e a paz sociais. E por meio da relacdo estabelecida
entre Estado e Direito, 0s mecanismos juridicos contribuiriam para que o uso do poder
pelo Estado ndo extrapolasse seus limites, sendo entdo, promotor da justica e da
igualdade social.

Isto é, ver o direito do ponto de vista estatal, seria um conjunto de regras
impostas ou ndo pelo grupo que detém o poder soberano, e o Estado de acordo com
a ordem juridica, representaria o Estado de direito, um sistema institucional crivado
por uma situacgdao juridica inerente a uma série de dispositivos constitucionais, de leis,
de normas juridicas e de regulamentos. A convergéncia das estruturas juridicas e
politicas, representadas pelo Estado, fez com que o direito se reduzisse a um tipo de
ordenamento juridico que se identificasse com a ordenacéo coativa estatal.

Podemos perceber, que o direito de uma forma geral foi instrumentalizado pelo
Estado, embora devamos salientar que esse procedimento nao foi total e absoluto,
pois as leis criadas muitas vezes permitiram manobras juridicas que nao se
conciliavam com os principios da seguranca nacional exaltados pelo regime politico.
Essas brechas da lei eram exploradas pelos advogados de defesa dos presos
politicos, como Sobral, pois eles almejavam obter alguns beneficios para os clientes,

em virtude da existéncia dessas fendas no aparato legislativo, concomitantemente,
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flexibilizar e expandir as delimitacbes das interpretacbes legais no ambito dos
tribunais.

O trabalho que o Sobral Pinto realizou no periodo da ditadura militar ndo era
facil, uma vez que para defender os presos sempre entrava em atrito com o Estado e
salientava as irregularidades na conducdo dos processos judiciais, destacando
arbitrariedades cometidas pelos 6rgéos de seguranca e o desrespeito ao cumprimento
das prerrogativas legais. Isto €, ele tinha diante de si e do trabalho que desempenhava
uma seérie de obstaculos como a que foi declarada acima, em especial no plano
juridico, a suspenséo do habeas corpus, que era uma medida juridica garantida pela
Constituicdo e empregada para proteger cidadaos que tinham sua liberdade ultrajada.

Através do julgamento centrava-se no carater do réu, o advogado tinha de ser
habil e demonstrar uma grande capacidade de compreender socialmente o seu
cliente, a fim de ser bem-sucedido em sua defesa perante o aparato policial e judiciario
do Estado, composto por uma grande estrutura. O sistema da Justica Militar brasileiro
era formado pelos agentes de segunda, encarregados de prender os acusados de
cometerem crimes politicos, pelos Procuradores Civis do Ministério Publico Militar,
juizes civis e militares que compunham o tribunal.

Foi durante a ditadura militar que acabaram sendo recorrentes os atos de
graves violacBes contra os direitos humanos, tais como o uso permanente da forca, a
supresséao dos direitos individuais e coletivos, o controle da liberdade de expressao, a
imposicdo de um conjunto normativo que visava institucionalizar e legalizar atos e
praticas tipicas de regimes de excec¢ao a incomunicabilidade dos presos, a tortura, a

violéncia sexual e a condenacao sem provas substanciais.

O Estado Novo configurou-se o “momento forte” do corporativismo na histéria
brasileira. Como se sabe, nesse periodo as instituicdes da democracia liberal,
como os partidos politicos e o legislativo, foram proscritas, o principal canal
de representacdo de interesses franqueado aos grupos sociais pelo Estado
foi construido pelos mecanismos corporativos, como o0s conselhos
econbmicos, os sindicatos profissionais e as ordens profissionais.
(VANNUCCHI, 2019.).

Sobral Pinto foi um representante da advocacia combativa, carregava na sua
esséncia a maxima de que o advogado nao defende o pecador, durante a ditadura
militar, ele foi indicado pela OAB para atuar na defesa de presos politicos. Sobral, era
catélico e critico do regime comunista, ndo hesitou em aceitar a causa, pois, seus
principios religiosos ndo poderiam ser superiores a nobre causa, Marcio Scalercio no

livro Toda Liberdade é ingreme, examina o contetdo da carta de Sobral Pinto a
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Targino Ribeiro, aceitando a defesa de Carlos Prestes e Harry Berger. Por isso
devemos lembrar de que neste periodo a advocacia ndo contava com lei que a
Importasse vantagens e nem mesmo com 0 status constitucional atual, com isso as
perseguicdes eram mais contundentes.

A importancia do papel de Sobral Pinto na defesa dos Direitos Humanos
perante a sociedade é um ponto de destaque historico, pois o advogado também
possui ndo apenas um papel profissional no universo social, mas especificamente
uma missdo na construcdo do estado democratico de direito e colaborando
diretamente para o equilibrio do capital social. Isto €, 0 advogado é uma profissdo sem
duvida diferenciada e que concede em profundidade o conhecimento da construcao
social e legislativa do estado e entrega o privilégio da postulacéo perante os poderes
publicos, colaborando diretamente com o exercicio da cidadania. Através dos
principios conquistados na democracia que deve o advogado buscar no exercicio do
seu mister colaborar com a construcdo e melhoramento das instituicdes, centrado na
protecéo dos direitos fundamentais, garantias constitucionais e na defesa da ordem
legal.

Sem duvida Sobral teve uma ardua tarefa, pois a busca pela verdade consiste
no trabalho de dados, pesquisas de doutrina, consultas a legislacéo e jurisprudéncia
pertinentes a solucdo das demandas, sempre respeitando os limites da ética e da
legalidade. Sobral foi muito importante para a histéria da advocacia, também se reflete
na constru¢cdo do estado democratico brasileiro, estando sempre presente nos
momentos mais dificeis e importantes dos direitos, que transcende o simples oficio
para colaborar diretamente nas conquistas democraticas da sociedade
contemporanea. Por mais rigorosas que sejam as normas, sempre havera conflitos
que vao desafiar a necessidade de defensores e da defesa da ordem legal, pois
nenhuma sociedade avanca sem organizacao e respeito a direitos.

Por meio da obstinacdo de Sobral Pinto na defesa dos Direitos Humanos
durante o Estado Novo, foi um ponto de equilibrio social que se estabeleceu, tendo
sua importancia dentro da sociedade brasileira, atuando firmemente na defesa dos
direitos e garantias fundamentais aos presos na ditadura. Essa luta pela democracia
e suas premissas revela-se uma missao ininterrupta, com a luta pela liberdade,
igualdade, democracia, Ordem Legal e observancia de principios que constroem o

processo civilizatorio, e que colaboram com o triunfo do direito, fazendo do Sobral um
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advogado ndo somente um profissional, mas um instrumento de resisténcia,
manutencdao, confirmacao da Democracia e do Estado Democratico de Direito.

Sobral Pinto € uma reserva moral que ndo cessa de inspirar advogados
experientes e iniciantes. Seu rosto € familiar a qualquer advogado, e seu legado na
advocacia € uma aquarela do exercicio independente, corajoso, técnico e de elevado
devido. (...) (HAMDY, 2020).

Antagonicamente pode parecer, resulta que o Direito Penal € uma garantia
democrética e sua defesa é uma das tarefas dos advogados do povo, claramente
aguele que defende os direitos democraticos burgueses, dos quais o povo é privado
como o direito a vida, da liberdade de locomocéao e reunido, manifestacédo, opiniéo,
imprensa, a inviolabilidade da correspondéncia, do domicilio e entre varios outros,
quem defende esses direitos estd longe de ser socialista apenas por isso, € um
democrata. E é nessas condi¢cdes que Sobral foi um genuino democrata, mesmo
estando muito longe de ser socialista, € na defesa dos direitos democréticos,
especialmente enquanto advogado criminal, que o valor de Sobral Pinto se destaca.

Agia em funcdo de valores. Catdlico praticante, anticomunista, antifascista,
as suas posicdes politicas coincidiam com a doutrina social da Igreja, mas as
separava dos compromissos profissionais, ligados ao Direito de defesa, e a

sua paixdo pela verdade e pela justica, que como Tomas de Aquino,
considerava indissociaveis. (CORREIA, 2015.).

O que é observado que por trads dessas a¢des mais retumbantes, Sobral Pinto
exercia a oposi¢cao ao autoritarismo varguista numa época em que estava literalmente
sozinho, ele era, sozinho em toda uma oposi¢ao, ndo porque fosse um anti-getulista
visceral, mas por achar que o regime de Vargas distorcia e corrompia o estado de
direito. Sobral era um catélico enraizado, ndo poupou das suas censuras nem a
prépria igreja a que prestava total obediéncia, por achar que, em diversas
circunstancias, a igreja era paliativa com o varguismo. Por tudo isso, pagou um preco
alto em desgastes e prejuizos materiais, Vargas nao se descuidou de tornar dificil a
vida dos que se lhe opunham, Sobral perdia causas, seus amigos eram afastados de
posicdes publicas.

Quando nédo havia ordenamento juridico, os direitos civis jaziam esquecidos e
pisoteadas as liberdades democraticas, poucas vozes do Direito conseguiram romper
as barreiras do arbitrio e repercutir com tanta clareza. Uma delas, mais forte, foi a de
Sobral Pinto, talvez porque movida por suas convic¢gbes de vida, para além de seu

credo religioso.
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Essa fé libertaria, sem amarras ou preconceitos, fez de Sobral homem raro,
jurista e cidadao de estatura imensa. Sua neta Paula Fiuza, diretora do excelente filme
Sobral — o homem que néo tinha preco, conta que somente aos 16 anos de idade,
vendo o avd no comicio pelas Diretas, em 1984, comecou a se dar conta de sua
dimenséo e do papel que ele representou na sociedade brasileira do século XX.

Foi mostrado anteriormente a atuacdo de Sobral Pinto na defesa dos direitos
humanos no Brasil no século XX, atualmente a atuacdo dos direitos humanos no
século XXI sdo garantidos, por meio, da Constituicdo de 1988 consagrado no artigo
primeiro o principio da cidadania, dignidade da pessoa humana e os valores sociais
do trabalho. Os direitos fundamentais podem ser divididos entre direitos individuais,
coletivos, difusos e de grupos. Os direitos individuais tém como sujeito ativo o
individuo humano, os direitos coletivos envolvem a coletividade como um todo, direitos
difusos, aqueles que ndo conseguimos quantificar, identificar os beneficiarios e os
direitos de grupos sédo conforme o Cddigo de Defesa do Consumidor, sao direitos

individuais homogéneos, assim entendidos os decorrentes de origem comum.

Artigo 5° da Constituicdo Federal do Brasil:

“Todos sé&o iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, & igualdade, a seguranca e a
propriedade (...).” (BRASIL.).

O acesso a justica, a toda evidéncia, ndo se resume ao acesso a0 processo.
Dessa perspectiva decorrem normas instituidoras de direitos e garantias fundamentais
nao s6 do artigo citado, mas de outros, como as normas que garantem indenizagao
pela violagdo a intimidade, a vida privada, a honra e imagem das pessoas, a
necessidade de pressupostos de flagrante delito e de ordem judicial para priséo ou
violacdo do lar e as garantias do devido processo legal e da legitima defesa.

Portanto, os direitos de defesa pertencem a propria esséncia do Estado
Democratico de Direito, resguardando as pessoas e a sociedade contra o arbitrio dos
poderes. Legalmente incumbida da nobre tarefa de proceder a defesa técnica dos
cidaddos, a advocacia representa um pilar indispensavel a administracdo da justica,
assumindo a funcdo publica de zelar pela preservacdo dos institutos democraticos,
pela observancia do devido processo legal e pela realizagdo dos direitos
fundamentais. Com efeito, seus deveres sociais se concretizaram no decorrer de um

longo processo evolutivo, em que a profissdo precisou abandonar a concepcgao
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marcadamente individualista do século XIX, adotando compromissos com a cidadania

e imperativos de conduta para seus membros.

3.2 O papel do jurista Sobral Pinto entre duas ditaduras.

Através de uma alianga entre as forgas armadas e os governadores, Getulio
Vargas da um golpe de estado e fecha a camara dos deputados e o senado,
instaurando o Estado Novo. Esse periodo serd caracterizado por tracos como
nacionalismo, autoritarismo e centralizacdo de poder, sendo parte constituinte na
histéria da Era Vargas, no Manifesto a Nacgdo, Vargas jA mostrou a direcao do que
estaria por vir, reajustando o organismo politico as necessidades econémicas do
Brasil. Existem muitas facetas presentes no Estado Novo, tais como autoritarismo,
fascismo, populismo, paternalismo e desenvolvimentismo, Getulio argumenta que o
aparelho governamental ndo estava compativel com a vida nacional e dificultava seus
movimentos, pois tanto os comunistas como os oligarcas locais estariam prejudicando
a forca do Estado, 0 que esterilizava seu poder e eficiéncia.

Assim, € perceptivel que, para ele, a eficiéncia estatal era propiciada por meio
do intervencionismo e planejamento econémico. O projeto de desenvolvimento de
Vargas perpassa ndo apenas pela Economia, mas por outros campos muito mais
abrangentes. Na Era Vargas e o desenvolvimento no Brasil, que foi justamente nessa
experiéncia subnacional, no governo do Rio Grande do Sul, que os trés elementos
que constituem o referido “nucleo duro” do desenvolvimentismo foram observados
pela primeira vez associados ao positivismo, de tal modo que seria a primeira
expressdo mais concreta e acabada do modelo, ou seja, a partir de medidas
efetivamente implementadas pelo governo, e ndo apenas como propostas, que
colocavam o Estado no protagonismo da sua relacdo com a economia e com a
sociedade, como forma de estimulo ao desenvolvimento (Fonseca, 2004, p.242).

O desenvolvimento de Vargas ndo se deu pela vitéria de um partido organizado
e ndo se teve apoio massivo da populacdo, o que distingue seu evento histérico dos
outros eventos totalitarismos europeus. Tinha uma falha ideoldgica no periodo, isto
€, 0 processo da revolucéao de 30 foi constituido por forgcas muito divergentes, que néo
convergem em uma motivacdo ideoldgica comum. Da mesma forma, isso explica o
carater personalista focado em Getulio Vargas do novo regime, o qual pode ter sido

um subterfagio para a sua propria sustentacdo. A performance do governo se
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concentrou no desenvolvimento sustentado sobre as bases da industrializacdo e do
mercado interno, vislumbrando a autonomia nacional. Isso nasce do contexto da
recente Grande Depressao, que deu muitos indicativos da vulnerabilidade da pauta
exportadora primaria, bem como da Guerra, que demonstrou as probleméticas da
dependéncia.

Antes de entender o periodo militar brasileiro, € preciso compreender 0s
eventos que levaram até ele, os antecedentes do golpe militar de 1964. O primeiro
momento € marcado por Janio Quadros que assumiu a presidéncia em 1961 e nesse
mesmo ano renunciou ao cargo, a partir disso, seu vice Jodo Goulart foi quem
assumiu seu lugar na presidéncia, a questdo € que Janio Quadros e Jodo
Goulart eram de partidos politicos diferentes e tinham projetos opostos para o pais. O
projeto de Jango, apelido por qual era conhecido o novo presidente estava apoiado
em reformas de base como fiscal, administrativa, universitaria e principalmente na
agraria, além disso, o0 presidente era um representante trabalhista, do legado
de Getulio Vargas.

Assim, como mencionado, a reforma agraria era uma das principais propostas
do governo Jango e também a que mais gerava polémica, afinal era combatida pelos
grandes latifundiarios e por grande parte dos parlamentares no Congresso Nacional.
Com isso, foi um momento de bastante efervescéncia e concentracéo politica entre a
populacdo, houvesse apoio de parte da populagdo para a derrubada do governo
principalmente dos setores mais conservadores da sociedade e de partes da classe
média, e por isso inclusive, que muitas vezes o termo ditadura civil-militar € tanto
utilizado.

O golpe da Ditadura Militar no Brasil teve inicio no dia 31 de mar¢co de 1964,
tanques do exército foram enviados ao Rio de Janeiro, onde estava
o Presidente Jango. Trés dias depois, Jodo Goulart partiu para o exilio no Uruguai e
uma junta militar assumiu o poder do Brasil.

No dia 15 de abril, o general Castello Branco toma posse, tornando-se o
primeiro de cinco militares a governar o pais durante esse periodo, assim, se inicia a
ditadura militar no Brasil, que vai durar até 1985.

No governo de Castello Branco em 1964 foi declarado o primeiro ato
institucional da Ditadura Militar no Brasil, foi conhecido como Al 1, atos institucionais
eram decretos e normas, muito utilizados durante a ditadura, eles davam plenos

poderes aos militares e garantiam a sua permanéncia no poder. No meio de principais
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medidas asseguradas pelo Al 1 estava o fim das elei¢cdes diretas, isto €, a partir desse
momento, as eleicdes para presidente seriam feitas pelo Congresso Nacional e ndo
pela populagdo. Nesse mesmo governo, as eleicdes diretas estaduais também foram
suspensas e em 1967 uma nova Constituicdo entrou em vigor.

Em 1965 por meio do Ato Institucional Al 2 todos os partidos politicos foram
fechados e foi adotado o bipartidarismo, ou seja, a partir desse momento passaram a
existir apenas dois partidos: a Alianga Renovadora Nacional (ARENA) e o Movimento
Democratico Brasileiro (MDB). O Al 2 mudou ainda dispositivos constitucionais,
alterando o funcionamento do Poder Judiciario e concentrando cada vez mais poder
no Executivo.

O governo deCosta e Siva em 1967 foi marcado por muita
repressao, violéncia, tortura aos opositores do regime e restricdo aos direitos politicos
e aliberdade de expressdo. A insatisfacdo de pedaco da populacdo com as
medidas antidemocraticas fez crescer o numero de manifestacées, sendo uma das
maiores a passeata dos 100 mil. Nessa ocasido, o estudante Edson Luis foi morto em
confronto com a policia, 0 que gerou grande comocao e fortaleceu a oposicdo ao
regime. Em resposta, Costa e Silva promulgou o Al 5 que fechou o Congresso por
tempo indeterminado, decretou estado de sitio, isso cassou mandatos de prefeitos,
governadores e proibiu a realizacdo de reuniées. Como esse decreto dava o direito
ao governo de reunibes. Como esse decreto dava o direito ao governo de punir
arbitrariamente os inimigos do regime, é considerado o golpe mais duro da Ditadura
Militar no Brasil, nesse periodo, também era conhecido como anos de chumbo, em
resposta ao regime repressivo, comecaram a surgir grupos armados, contra 0s quais
houve forte repressao por parte dos militares.

O Governo de Médici em 1969 é considerado o periodo de maior repressao da
Ditadura Militar no Brasil, a censura dos meios de comunicagdo se intensificou e
muitos prisioneiros politicos foram torturados. Afinal, os movimentos de oposicdo ao

regime eram reprimidos por diversas frentes do governo militar.

O “milagre econdmico” de Médici (1969 — 1974):

O desenvolvimento e crescimento econdmico advindos da estabilizacdo da
economia contribuiram para a estabilidade governamental. O governo Médici
entrou para a histéria como o periodo em que se registraram 0s maiores
indices de desenvolvimento e crescimento econdmico do pais. (CANCIAN,
2014.).
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O crescimento da economia somado a euforia apds a conquista
do tricampeonato mundial de futebol levou o governo militar a adotar campanhas
publicitarias nacionalistas, como Brasil, ame-0 ou deixe-0 e ninguém mais segura
esse pais. Esse milagre, no entanto, deixou uma divida externa muito grande para o
pais, isso significa que o “milagre econémico” gerou na realidade a dependéncia
brasileira por empréstimos externos nos anos que seguiram. Além disso, o milagre foi
acompanhado de maior desigualdade de renda,ou seja, a riqueza
se concentrou ainda mais nas maos dos ricos e a camada de pobres da populacao
teve sua situacdo econdmica e social ainda mais precarizada.

Em 1971, foi promulgado um decreto que tornava ainda mais rigida a censura
a imprensa, os grupos de esquerda sofriam fortes repressfes e foram criadas
instituices para lutar contra eles, como o Departamento de Operacdes Internas (DOI)
e 0 Centro de Operacao da Defesa Interna (CODI). Estes 6rgaos eram utilizados como
centros de aprisionamento e tortura e estavam localizados nas principais cidades do
Brasil.

Geisel em 1974 iniciou seu governo com uma abertura politica lenta, gradual e
segura. Na pratica, isso significava a transicdo para um regime democratico,
mantendo os grupos de oposicdo e movimentos populares excluidos dos processos
de decisdo politica, essa transi¢cdo também tinha como razdo o desgaste das forcas
armadas apds anos de repressao, violéncia e restricdo a liberdade. As violacbes aos
direitos humanos e repressées violentas continuam apesar do inicio da abertura, o
caso mais grave ocorrido durante o governo de Geisel. Diversos setores da sociedade
comecaram a se mobilizar e denunciar as atrocidades cometidas pelo governo, a
situacdo ficava ainda mais insustentavel para a manutencdo da Ditadura Militar no
Brasil, diante da presséo da populagéo e do surgimento de movimentos contrarios ao
regime militar, em 1978, o presidente revogou diversos decretos, inclusive o Al 5.

O Governo de Figueiredo em 1979 colocou fim ao periodo ditatorial, foi
promulgada a Lei de Anistia, aos poucos, presos politicos foram sendo libertados e os
exilados voltaram ao pais. Uma polémica sobre a Lei de Anistia é que ela excluia os
guerrilheiros condenados por atos terroristas, mas incluia os agentes de repressao
policial e militar, responsaveis por viola¢cdes aos direitos humanos, como torturas e
mortes.

A partir desse momento, tornou-se possivel a criagdo de novos partidos

politicos, muitos desses existem até hoje. Mas essa abertura do final do regime militar
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nao era aceita por todos os militares, algumas alas desejavam manter a ordem
vigente. Considerado um ato de terrorismo, militares contrarios a abertura explodiram
uma bomba num centro de conveng¢des no Rio de Janeiro durante uma comemoragao
ao dia do trabalho, em 1981, neste caso também ndo houve investigacbes ou
punicdes. Ao final do mandato de Figueiredo, a populacdo se mobilizou pela
realizacdo das elei¢cdes diretas, pois segundo a Constituicdo Federal, o sucessor seria
eleito pelo Congresso. As demandas, no entanto, ndo foram atendidas, Tancredo
Neves foi eleito por voto indireto e somente em 1989 a populacdo brasileira teve o
direito de votar diretamente para a presidéncia.

O Jurista Sobral Pinto em 1931 passou a publicar em A Ordem artigos de
critica ao Governo Provisério de Getulio Vargas, esses artigos, centrados sobretudo
na necessidade de reconstitucionalizacdo do pais, provocaram a reacdo de Dom
Leme, que passou a pressionar Sobral Pinto, para que ele abandonasse sua coluna.
Quando eclodiu a Revolucado Constitucionalista em Sdo Paulo em julho de 1932,
Sobral Pinto mostrou-se indeciso, revelando em seus artigos sua perplexidade frente
aos acontecimentos, por parecer suspeito ao governo, teve entdo decretada sua

primeira prisao.

Figura 2 — Memorial da Democracia
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Fonte: https://www.memorialdademocracia.com.be

De acordo com o memorial da democracia, na andlise da sua prisdo, Sobral

Pinto destacou o fato como sendo uma reacdo dos militares ao temor de que suas
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declaractes pudessem enfraquecer o Ato Institucional recém-promulgado. Com Al 5,
os militares criaram um instrumento legal que suprimiu qualquer esperanca de defesa
para seus opositores.

Em 1936, Sobral Pinto foi encarregado pela se¢édo carioca da Ordem dos
Advogados do Brasil de defender Luis Carlos Prestes e Harry Berger, dois dos
principais lideres da sublevacdo comunista promovida pela Alianca Nacional
Libertadora (ANL) e o Partido Comunista Brasileiro, entdo Partido Comunista do Brasil
(PCB), em novembro do ano anterior. Proibido em principio por Prestes de assumir
sua defesa, Sobral Pinto s6 conseguiu sua autorizacao para fazé-lo por interferéncia
da mée de Prestes, Leocadia Prestes.

Com a decretacdo do Estado Novo em 1937, a Casa de Corre¢do em que
Prestes se achava recolhido passou a ser dirigida pelo tenente Caneca, a quem Sobral
Pinto havia denunciado anteriormente por violacdo de correspondéncia. Além de
dificultar as visitas de Sobral Pinto a Prestes, por ocasido de uma delas o tenente
Caneca transferiu seu gabinete para a sala de espera do presidio. Sobral Pinto entrou
despreocupadamente na sala, como sempre o fazia, e Canepa tentou empurra-lo. Em
decorréncia da briga que se seguiu, Sobral Pinto foi preso, sendo libertado pouco

depois mediante pagamento de fianca.

Segundo o filme de Sobral Pinto (2013) e o livro de Sobral Pinto “Toda
Liberdade é ingreme” (2014), onde se encontra na histdria brasileira na ditadura um
ponto crucial dos direitos humanos muito citado pelos historiadores que € retratado
através dos direitos dos animais, assim, entrado para a historia a defesa de Sobral
prol a melhoria das condi¢cdes de Berger, com isso, Sobral entra na histéria da
advocacia com o pedido da lei de defesa dos animais. Esse momento histérico é
utilizado em salas de aulas para despertar nos alunos reflexdo, critica e debates
construtivos sobre o tema.

Semelhante desumanidade precisa cessar e cessar imediatamente, sob pena
de deslustre para o prestigio deste Tribunal de Seguranca, que, para bem
cumprir sua ardua tarefa necessita de pautar sua agdo pelas normas
inflexiveis da serenidade e da justica. Tanto mais obrigatoriamente inadiavel
se torna a intervengdo urgentissima de V.Exa., Sr. Juiz, quanto somos um
povo que néo tolera a crueldade, nem mesmo para com 0s irracionais, como
demonstra o decreto n. 24.654, de 10 de julho de 1934, cujo artigo 1° dispde:

“Todos os animais existentes no pais s&o tutelados do Estado”. (...) (Livro
Heraclito F. Sobral Pinto - Toda Liberdade é Ingreme, 2014, p.73.).
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Até a decretacdo da anistia, Sobral Pinto empenhou-se em obter condicbes
dignas de prisdo para Prestes e Berger. De suas inUmeras peticdes em favor de um
tratamento humanitario para Berger, a quem as torturas acabaram por enlouquecer.
A mais conhecida invocava o artigo 14 da Lei de Protecao aos Animais, fato inusitado
gue demonstrou sua inteligéncia acima da média geral (PARRON, 2020).

Sobral Pinto assinou o manifesto de lancamento da Resisténcia Democratica,
movimento que, baseado na vitoria dos Aliados sobre os paises do Eixo na Segunda
Guerra Mundial, propunha a extin¢ao total da ditadura no Brasil, negando ao governo
autoridade para continuar no poder. O movimento pedia também a convocacéo de
uma constituinte, o apoio universal, a iniciativa privada com base no liberalismo
econdmico e, por fim, a criacdo de partidos e de sindicatos politicos.

Com o suicidio do presidente Getulio Vargas, tomou posse na presidéncia da
Republica o vice-presidente Jodo Café Filho, que colocou nos principais postos do
governo elementos ligados a antigetulista Unido Democratica Nacional (UDN).
Temendo perder nas eleicdes presidenciais de outubro de 1955 a posigcéo
conquistada, a UDN aliou-se a significativos setores militares para impedir a
participacdo no pleito de Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart, candidatos ligados a
heranca de Vargas. Dentro desse quadro, em agosto de 1955 Sobral Pinto criou, ao
lado de outras personalidades, a Liga de Defesa da Legalidade, movimento cujo
principal objetivo era lutar pela realizacao das elei¢cdes e garantir a posse dos eleitos,

quaisquer que fossem eles.

Fiura 3 - Sobral Pinto - Memorias da Ditadura

Fr ot

Fonte: https://www.memoriasdaditaura.org.br/sobral-pinto/

Sobral enviou uma carta ao marechal Humberto Castelo Branco o advertindo
de que sua candidatura a presidéncia, na qualidade de chefe do Estado-Maior do

Exército, era ilegal tanto em antagonismo direto quanto indireto. Mesmo assim,
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demonstrando alguma esperanca no governo, atendeu ao pedido que Ihe fez Castelo
Branco para indicar trés nomes para a pasta da Justica. Milton Campos, um dos

nomes de sua lista, foi o escolhido.

Sobral Pinto em carta encaminhada a Castello Branco, no dia 09 de abril de
1964:

“Sinto-me no dever de comunicar (...) que 0s argumentos ora invocados para
combater o comunismo foram os mesmos que Mussolini invocou na Italia em
1922 e que Hitler invocou em 1934 na Alemanha. (...) Vivo da advocacia, pela
advocacia e, para a advocacia, por entre dificuldades financeiras e
profissionais que sé Deus conhece. S6 tenho uma arma, senhor presidente:
a minha palavra franca, leal e indomavel.” (PIZZINGA.).

Diante da violéncia policial desencadeada nos meses seguintes contra 0s
correligionarios do presidente deposto e os adversarios politicos do governo, e do
fortalecimento do Poder Executivo em detrimento do Legislativo e do Judiciario, Sobral
Pinto em pouco tempo qualificou o novo regime de ditadura militar. Opondo-se
ostensivamente a ordem politica, deixaria clara a partir de entdo sua posicao atraves
de cartas incisivas dirigidas aos sucessivos chefes da nacéao.

Em 1977 o presidente Ernesto Geisel decretou o recesso do Congresso
Nacional, procedeu a reforma do Poder Judiciario e editou uma série de medidas que
ficaram conhecidas como o pacote de abril. Sobral Pinto, entdo conselheiro da OAB
pelo estado do Rio de Janeiro, falando numa das sessdes da entidade, criticou o
presidente por haver exorbitado dos poderes que lhe conferiam o préprio Al 5, isto €,
os de legislar, e ndo de emendar o texto constitucional. Classificando de engodo o
projeto de distensdo do governo Geisel, em abril de 1978 Sobral Pinto defendeu a
democracia diante de estudantes e professores na Universidade de Minas Gerais. No
més seguinte, sustentando as mesmas ideias, foi aplaudido de pé no auditério repleto
da Faculdade de Direito da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Defensor da anistia ampla, Sobral Pinto considerou que no Brasil ndo haviam
ocorrido atos de terrorismo, e sim uma luta violenta, igual a violéncia de tortura
ocorrida, usada pelo governo para obter confissdes, ou ainda, formas de luta
inflamadas pela impaciéncia contra o poder instituido e sem espaco legal para
contestacdo. Sobral era catélico fervoroso e defensor dos costumes tradicionais
cristdos, embora contrario a censura, a imprensa e aos livros, defendeu o papel dos

censores relativamente as pecas teatrais e aos meios de comunicacdo visual,
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afirmando que o poder publico tinha o dever de impedir a imoralidade sob todos os
seus angulos e aspectos.

Entretanto, foi em 1978 que Sobral Pinto voltou a defender Prestes, na
qualidade de curador, no processo dos intelectuais comunistas no qual estavam
envolvidas algumas pessoas, sua atuacéao foi decisiva para a absolvi¢cdo de todos os
envolvidos. O processo entrou em seguida em fase de apelacéo e, em 1979, ja de
posse de uma procuracdo de Prestes, Sobral retomou os trabalhos de defesa do
secretario-geral do Partido Comunista Brasileiro (PCB). Em outubro de 1979, Sobral
Pinto foi ao aeroporto do Galedo para receber pessoalmente Luis Carlos Prestes, que,
beneficiado pela anistia decretada em 28 de agosto deste ano, retornava ao pais
depois de oito anos de exilio em Moscou.

Ja em janeiro de 1980 o Centro Dom Vital foi reativado e Sobral Pinto foi
reconduzido a sua presidéncia. Falando na aula inaugural da Pontificia Universidade
Catolica (PUC) do Rio de Janeiro em 12 de marco seguinte, o advogado sublinhou em
seu discurso o perigo da infiltragcdo da filosofia marxista no ensino e exortou a
universidade a defender sua identidade contra o maior inimigo do catolicismo.
Distinguiu, entretanto, o marxismo, a que propunha combate, dos marxistas, aos quais
respeitava, de acordo com o principio cristdo de combater o pecado e amparar o
pecador.

Favoravel a realizacdo de eleicBes diretas para os governos estaduais em
1982, iniciativa que se concretizou, um ano depois defendeu a convocagao de uma
assembleia nacional constituinte e o imediato restabelecimento do pleito direto para a
presidéncia da Republica, tendo o veterano politico mineiro Tancredo Neves como um
dos candidatos.

Em abril de 1984, pouco antes da votacdo pela Camara dos Deputados da
emenda Dante de Oliveira, que propunha exatamente a volta das elei¢cGes
presidenciais pelo voto direto, Sobral Pinto instou 0os meios de comunicagdo a
divulgarem os nomes dos deputados que votassem contra a emenda, ou que nao
permitissem o quérum necessario para a sua apreciacdo no Senado. Em resposta a
rejeicdo da emenda que teve uma diferenca de 22 votos, ndo pdde ser encaminhada
a apreciacdo dos senadores, Sobral Pinto lancou um manifesto repudiando aquele
resultado e reiterando o nome de Tancredo Neves como um exemplo de homem

publico ideal para governar o pais e para completar a democratizacao.
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Sobral Pinto, aos 90 anos, em discurso para um milhdo de pessoas no comicio

pelas eleicbes diretas na Candelaria, Rio de Janeiro, abril de 1984

(...) Nos anos 80, ja em idade avancada, subiu ao palanque das Diretas Ja e
discursou a favor da Constituicao, que diz que “todo poder emana do povo e
em seu nome deve ser exercido”. (BRASIL.).

O Colégio Eleitoral, reunido em 15 de janeiro de 1985, elegeu o candidato
oposicionista Tancredo Neves como 0 novo presidente da Republica. Contudo,
Tancredo ndo chegou a ser empossado na presidéncia, vindo a falecer em 21 de abril
de 1985. Seu substituto no cargo foi o vice José Sarney, que ja vinha exercendo
interinamente o cargo desde 15 de margo. Sobral Pinto, dias antes da morte do
presidente eleito, divulgou uma carta a na¢do na qual pedia unido nacional em torno
do presidente em exercicio José Sarney e acusava 0 entdo governador do Rio de
Janeiro, Leonel Brizola, e o presidente nacional do Partido dos Trabalhadores (PT),
Luis Inécio Lula da Silva, de se aproveitarem das aguas turvas para atingir seus
objetivos pessoais, tirando a tranquilidade da nacéao.

3.3 Uso do filme Sobral Pinto em sala de aula

O filme Sobral: o homem que néo tinha preco foi publicado no ano de 2013, sendo
patrocinado pela SESC-Rio de Janeiro, Espago Z, sendo apoiado pela Globo Filmes. Teve o
apoio cultural da OAB-Pernambuco, da OAB-Conselho Federal e do Instituto dos Advogados
de Sédo Paulo (IASP), da Cinemateca Brasileira e da Afinal Filmes. Os produtores culturais do
filme foram os seguintes: Augusto Casé2, Paula Fiuza3 e a memoria de Jodo Batista Menescal
Fiuza4.

Através do exemplo e influéncia que Sobral Pinto teve na Histdria do Brasil,
deveria servir de parametro para 0s que estao ou que querem entrar para o ambiente
escolar, seja para se inspirar em valores ou adquirir conhecimento historico. O filme-
documentario de Heraclito Fontoura, o jurista Sobral Pinto deveria ser mostrado em

todas as instituicdes educacionais do Brasil, seja ela publica ou privada, para que os

2 Produtor de cinema e televisdo, Augusto Casé iniciou sua carreira como platé do longa Dedé Mamata (1987),
de Dod6 Brandao. Em 1989, fundou a produtora Elipse Televisdo e Cinema em parceria com Dodd Brandéo,
Juarez Precioso e Jodo Paulo de Carvalho.

3 Nasceu no Rio de Janeiro. Formada em Jornalismo pela Universidade de Washington, comegou sua carreira
como reporter de TV nos Estados Unidos. No Brasil, passou a trabalhar como diretora, roteirista e editora. A
cineasta era neta de Sobral Pinto.

4 Nasceu no Recife no dia 29 de agosto de 1903 e faleceu em 8 de maio de 1943 na cidade do Rio de Janeiro. Foi
um jurista brasileiro.
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jovens e adultos possam ser incentivados a debater em sala de aula o tema em
questdo. Tendo claro o papel do Sobral destacado dentro da historia do pais, um
jurista que mudou e fez crescer o exercicio da profissdo de advogado
construtivamente dentro da histéria. A educacdo de jovens e adultos é
fundamentalmente considerada como parte integrante da historia da educacédo no
Brasil, como uma das areas mais importantes onde vem se empreendendo esfor¢os
para a democratizacdo do acesso ao conhecimento, como usar o recurso filmico.

A educacédo para jovens e adultos (EJA) € o tipo de educacao orientado para
os estudantes que completaram ou abandonaram a escola formal, por tanto, € uma
pratica em que jovens e adultos se envolvem em atividades sisteméaticas e
sustentadas de auto educacdo a fim de obter novas formas de conhecimentos,
habilidades, atitudes e valores. Isso pode ser definido como qualquer forma de
aprendizagem de jovens e adultos que envolve, além da escolarizacdo tradicional, a
alfabetizacdo basica para a realizacdo pessoal. Em geral, a educacao desses alunos
reflete uma filosofia especifica sobre o ensino-aprendizagem com base no
pressuposto de que o0s jovens e adultos podem, querem aprender, que Sao capazes,
dispostos a assumir a responsabilidade por sua aprendizagem e que a propria
aprendizagem deve responder as suas expectativas.

Isto €, a EJA consiste no ensino supletivo, dirigido somente a jovens e adultos
fora da faixa escolar, se trabalha com uma metodologia prépria e em um prazo de
tempo menor. Tem como meta trabalhar o processo do conhecimento com alunos
dotados de experiéncias de vida, o contetdo a ser ministrado em sala de aula deve
ser minuciosamente elaborado a fim de instigar os alunos quanto a necessidade do
aprimoramento do conhecimento.

O uso do filme Sobral Pinto dentro de sala de aula € importante na criagéo de
um ambiente que possibilite reflexdes, o reconhecimento das inUmeras circunstancias
gue atravessam estes sujeitos, suas subjetividades individuais, sociais para propiciar

a aprendizagem e legitimar seus processos criativos, critico de aprender.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB 9.394/96), em seu artigo 37° §
1° diz:

Os sistemas de ensino assegurarao gratuitamente aos jovens e aos adultos,
gue ndo puderam efetuar os estudos na idade regular, oportunidades
educacionais apropriadas, consideradas as caracteristicas do alunado, seus
interesses, condi¢cdes de vida e de trabalho, mediante cursos e exames.
(PACIEVITCH, 2006.).
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A educacédo é um processo de facilitacdo do aprendizado, utilizando um vasto
método educacional como 0 ensino em narracdo e visualizacdo de historias,
discusséo sobre o assunto proposto em sala de aula, isso ocorre sob a orientacao de
educadores. O ensino-aprendizagem pode ocorrer em contextos formais ou informais
e qualquer experiéncia que tenha um efeito formativo na maneira como se pensa,
sente ou age, pode ser considerada educacional. Enquanto processo de
sociabilizacdo, a educacédo é exercida nos diversos espacos de convivio social, seja
para a adequacéao do individuo a sociedade, do individuo ao grupo ou dos grupos a
sociedade. Por meio da prética educativa formal que ocorre nos espagos
escolarizados, isso se da de forma intencional e com objetivos determinados, como
no caso especifico da educacéo formal exercida na escola, que pode ser definida
como educacéao basica.

Para a educacédo o uso do filme Sobral Pinto dentro das aulas da EJA é usado
como um recurso de ensino-aprendizagem, mostrando ao aluno como foi importante
o papel de um homem que lutava pela democracia e igualdade entre todos, a forma
gue um democrata entre duas ditaduras no Brasil se comportou e reagiu diante de
uma injustica repressiva. Assim possibilitando maior compreensédo por parte dos
alunos ao usar um recurso diferente do convencional, o professor quando busca
estimula o estudante através de perguntas e buscando conhecimentos prévios que 0s
alunos trazem consigo para o tema a ser estudado, sequéncia desse conhecimento
para preparar aulas mais variadas e desafios intelectuais aos estudantes.

A educacao de Jovens e Adultos (EJA) é uma modalidade de ensino complexa
porque envolve dimensdes que transcendem a questdo educacional. Até uns anos
atras, essa educacado resumia-se a alfabetizacdo como um processo compreendido
em aprender a ler e escrever. O professor que se prop0e a trabalhar com adultos deve
refletir criticamente sobre sua pratica, tendo também uma visdo ampla sobre a sala
de aula, sobre a escola em que vai trabalhar. Tem que ampliar suas reflexdes sobre
0 ensinar, pensando sobre sua pratica como um todo (STRELHOW, 2010, p.49).

Foi durante a ditadura militar que a educacéo teve um intenso debate, ja que
muitos intelectuais e movimentos sociais formularam propostas para a organizacao
de um sistema nacional de ensino mais democratico e popular, que superasse as

desigualdades socioculturais, formasse cidaddos conscientes de seus direitos, 0
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Brasil era considerado uma patria mal-educada e analfabeta em sua maioria, com isso
a populacéo sofreu diretamente os impactos da repressao.

Sobral era a favor da educacdo dentro dos direitos humanos, promoveu
debates sobre a importancia da educacdo em matéria de direitos humanos e da
formacéo de operadores do direito preocupados com sua capacitacdo para atuarem
na advocacia, com a pratica e o respeito aos direitos humanos se qualificando para
atender as necessidades da cidadania. Através do uso do filme Sobral Pinto em sala
de aula logo se remete aos estudantes a ideia que € possivel aprender a matéria de
histéria de uma maneira mais leve, instigando o aluno a pensar criticamente sobre o
assunto abordado no filme-documentéario e a refletir sobre essa democracia que
Sobral tanto defendia durante a ditadura.

O uso filmico em sala de aula é uma possibilidade de aprendizagem
significativa na educacdo, dando ao aluno uma oportunidade de vivenciar uma
experiéncia critica do seu préprio ponto de vista sobre o assunto em sala, sendo
assim, uma caracteristica muito importante na formacao didatica dos estudantes. Afim
de querer melhorar a sua metodologia de aula o educador busca dinamizar suas aulas
utilizando o filme como um elemento essencial em seu planejamento educacional,
esse uso do cinema deve ser planejado bem pelo professor para que se tenha uma
modalidade de ensino eficaz, com essa metodologia do uso de filmes histéricos ou
ficticios em sala de aula pode favorecer o crescimento teérico dos alunos.

Através da modalidade de ensino-aprendizagem visual que os académicos
conseguem apreender mais conhecimentos, com a utilizacdo de imagens na aula de
histdria, nesse contexto, o professor precisa realizar um planejamento que possibilite
a discussédo de conteudos com base nas cenas dos filmes. Dito isto, a utilizacdo do
filme de Sobral Pinto em sala de aula, o papel do professor € de extrema relevancia,
pois ele devera proporcionar aos alunos condi¢cfes de analisar o filme com os olhos
criticos, relacionando as cenas com a realidade do que aconteceu na ditadura e com
0 conteudo didatico a ser discutido, posteriormente a ser avaliado, com esse Viés, 0
uso de filmes em sala € produtivo e ndo mera embromacéao de aula.

E por meio da reflexdo sobre a importancia de o educador planejar suas aulas
e escolher as melhores taticas que seja mais adequada para cada aluno, permeia
eventos educacionais, a utilizacdo de filme € muito utilizado na maioria das vezes
aliado ao planejamento de aula do professor. O uso de recurso filmico deve ser tratado

como uma possibilidade de discussédo tedrica e como fonte de avaliacdo da
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aprendizagem, ja que as imagens sao potencialidades para os alunos que apresentam
a modalidade de aprendizagem visual e também auditiva.

Claramente o cinema e a educacdo se tornaram aliados ao um bom
planejamento que favorece o ensino de uma forma significativa, permitindo ao aluno
uma experiéncia de aprimoramento no sentido critico, ativo e cognitivo em sala de
aula. Essa extensdo € mostrada na pratica como um filme pode ser utilizado na sala
de aula para proporcionar momentos de discussao tedrica e elaboracdo para um
ensino-aprendizagem significativo, seguindo a modalidade visual do filme.

A importancia de transformacéo educacional em relacdo ao uso de filmes em
escola, desencadeia uma construcao da visdo de mundo no ambiente escolar e iSso
desenvolve um ensino mais moderno e descontraido para os estudantes, que podem
ver na educacdo um desenvolvimento maior. Levando o estimulo da linguagem
cinematografica para os alunos, os incentivando a buscar pela pratica de ensino de
Historia por um meio mais claro e leve. Por fim, as reflexdes do uso de filmes nas
aulas servem como elemento fundamental para os alunos compreenderem de modo
mais circunstancial.

O professor pode utilizar o recurso de filmes para induzir os alunos a fazer
perguntas uns para 0s outros e pro proprio professor a respeito do assunto proposto
em aula, isso faz que o aluno se sinta estimulado a socializar sobre o contetudo
apresentado em sala de aula. Isso permite fazer co