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Arte ndo é apenas bésica, mais fundamental
na educagdo de um pais que se desenvolve.
Arte ndo é enfeite, arte € cogni¢do, é
profissdo e é uma forma diferente da palavra
interpretar o mundo, a realidade, o
imaginario e é conteudo. Como conteudo,
arte representa o melhor trabalho do ser

humano.

Barbosa



RESUMO

O desenho faz parte do universo infantil, € uma das expressfes mais significativas
das artes visuais, que se insere na vida das crian¢cas como o modo de comunicacao
visual, com o mundo imediato. Trata-se de uma pesquisa que tem como objetivo
central examinar as funcbes pedagdgicas que as professoras do N.E.l. Cecilia
Meireles estdo atribuindo ao desenho. O problema surge a partir de nossa vivencia
na referida instituicdo, na qual se percebe o uso constante de atividades
mimeografadas dirigidas as criancas — apresentando o desenho pronto. Esta
pesquisa é de cunho qualitativo, com base na etnografia aplicada a educacéo,
detém-se na observacdo participante, andlise de documentos e entrevistas. Desse
modo, constatou-se que o desenho € um conteudo de relevancia impar para o
desenvolvimento de diversas habilidades na infancia, contribuindo no progresso dos
aspectos cognitivo, emocional, intelectual e social, cujos elementos sao necessarios
para se formar um cidaddo autbnomo, criativo e independente. No entanto, o
desenho é orientado para a aplicacdo do desenvolvimento motor e visto na
superficie de seu valor artistico e estético, revelando resquicios de uma pedagogia
tradicional, pela utilizacdo exacerbada de desenhos prontos para serem apenas
coloridos pelas criangas, ndo levando em conta as diferengas individuais e sdOcias

culturais.

Palavras chave: Artes visuais, Desenho Infantil, Educagéo Infantil, RCNEI.
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INTRODUCAO

A partir da vivencia no espaco escolar do Nucleo de Educagéo Infantil Cecilia
Meireles, percebemos que o ensino de artes visuais na educacgéo infantil ainda
apresenta muitos resquicios de uma educacdo outrora tradicional. Visto que as
atividades em artes visuais estdo muito presas as atividades mimeografadas®, que
dependendo da forma como € conduzida pouco ou nada contribuem para o

desenvolvimento da arte e expressao infantil.

O conteudo do ensino da Arte é dividido em quatro linguagens: arte visual,
musica, danca e teatro. No entanto, o que se observa nos Nucleos de Educacéao
Infantii € que é recorrente a pratica do ensino de artes visuais, mais,
especificamente, a de artes plasticas, na qual buscaremos destacar o desenho.
Justifica-se por ser mais acessivel e pouco se exigir em termos de estruturas, uma
vez que o desenho estar mais presente no ensino de artes, enquanto que as demais
linguagens séo relegadas ao segundo plano. Além do mais, as escolas ndo dispdéem
de profissionais com as habilidades necesséarias para atender as exigéncias das

outras linguagens.

Sabemos, por conseguinte, que o ensino da arte atende as mesmas
exigéncias das demais disciplinas do curriculo escolar brasileiro, certo de que o
ensino de arte é assegurado por Lei e merece a devida importancia para a formacgéao
do cidaddo. No que diz respeito as Artes Visuais nha educacéao infantil, o Referencial

Curricular Nacional para a Educacéo Infantil (RNCEI) aponta:

[...] tal como a musica, as Artes Visuais sao linguagens, e portanto uma das
formas importantes de expressdo e comunicacdo humanas, o que por si so,
justifica sua presenca no contexto da educacdo, de um modo geral e na
Educacéao Infantil, particularmente.(BRASIL, 1998 c, p 85).

! Atividades mimeografadas, sdo atividades impressas em folha, por meio de um aparelho chamado
mimeografo. Mimeografo: € um aparelho para tirar copias de paginas escritas sobre um papel
especial, o esténcil. (Novo Dicionério Eletrénico Aurélio versao 5.11).
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O ensino de Artes na Educacao Infantil € de suma importancia, por ser a
etapa de iniciacdo na vida escolar das criancas. Este momento deve ser tratado com
a maxima seriedade, proporcionando as criancas pequenas a oportunidade de se
expressarem, de estimular a imaginacdo, de despertar a atencdo ao seu proprio
modo de sentir o mundo a sua volta. Nesta perspectiva, buscamos examinar as
funcBes pedagogicas que as professoras do N.E.l. Cecilia Meireles estédo atribuindo

ao desenho na educacéo infantil.

Atentamos para a seguinte observacdo ao leitor desta pesquisa: o desenho
nao deve ser visto como mero passatempo, ao contrario deve ser encarado como
uma atividade dotada de significado, que se aplicado de forma coerente pode
contribuir para o desenvolvimento da crianga em varios aspectos, cognitivo, afetivo,
sensivel e cultural. No que tange a ampliacdo da imaginacdo, no contexto da
expressado e da sensibilidade é de grande interesse que o desenho seja o propulsor

nesse aspecto (Lowenfeld e Brittain,1970).

Esta pesquisa é relevante por se pensar sobre o papel da arte na vida da
crianca; sobretudo por buscar saber o que é o desenho na educacédo infantil. De
acordo com o Referencial Nacional Curricular para a Educacéo Infantil (RNCEI):

As Artes Visuais expressam, comunicam e atribuem sentido a sensacdes,
sentimentos, pensamentos e realidade por meio da organizacdo de linhas,
formas, pontos, tanto bidimensional como tridimensional, além do volume,

espaco, cor e luz na pintura, no desenho, na escultura, na gravura, na
arquitetura, nos brinquedos, bordados, entalhes etc.(BRASIL, 1998 c, p 85).

Podemos perceber que todos os elementos compreendidos no ensino das
Artes Visuais, entdo fortemente presentes no cotidiano da educacao infantil. Por isso
nada mais justo do que uma reflexdo a cerca de como este ensino é trabalhado. Ja
que as criangas constantemente trabalham “Artes” (grifo nosso), e os professores
aparentemente ndo exploram todas as possibilidades possiveis ao propor as
atividades de Artes para essas criancgas, se limitando as atividades mimeografadas,

com desenhos prontos para as criangas colorirem.

O presente Trabalho de Conclusdo de curso apresenta em seu primeiro
capitulo o conceito de Arte, de acordo com a teoria da Formatividade, proposta por

Pareyson (1993) que concebe a arte como forma, este conceito € bem abrangente e
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auto suficiente para compreendermos o que é arte na linha do tempo histérico:

técnica, expressao e conhecimento.

Propomo-nos a identificar as principais tendéncias pedagdgicas, suas
concepcOes e teorias que influenciaram e, por conseguinte continuam a influenciar o
ensino-aprendizagem em arte. Para isso utilizamos como principal referencia as

autoras Ferraz & Fusari que sdo renomadas estudiosas acerca da historia da arte.

Abordamos o RCNEI (Referencial Curricular Nacional para a Educacao
Infantil), e a Proposta Curricular para a Educacao Infantil do municipio de Maraba,
buscando identificar a real proposta que eles propdem e sua relevancia para o
ensino de Artes Visuais na Educacao Infantil. E apresentamos o significado da arte
para a educacao infantil e também as fases do desenvolvimento da arte segundo os

autores Lowenfeld e Brittain (1970).

No segundo capitulo descrevemos a metodologia utilizada na pesquisa para
o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), bem como os dados coletados por meio
da observacdo participante, analise de documentos e entrevistas semiestruturadas
com as professoras. E por fim no terceiro capitulo, apresentamos as analises dos
dados obtidos, e nossas sugestbes para a melhoria do ensino de artes, no qual
demos énfase ao desenho e apontamos nossas consideracoes finais.

Por mais que a prética do desenho seja mais acessivel em meio a realidade
das escolas publicas de Marabd, a mesma vem se desenvolvendo sem o devido
reconhecimento quanto a importancia dessa linguagem no desenvolvimento
cognitivo, afetivo, sensivel e cultural das criancas pequenas, afinal a educacao
infantil se constitui a base para a formagdo de toda uma vida, portanto se torna
necessario uma reflexdo sobre todos os beneficios que o desenho pode
proporcionar para as criancas. Portanto nosso objetivo com esta pesquisa é
constatar quais as funcdes pedagogicas que as professoras atribuem ao desenho,
enquanto segmento das artes visuais, que embora indiscutivelmente presente neste

segmento o0 mesmo nao esta tendo a devida relevancia.



CAPITULO |

1. O DESENHO COMO LINGUAGEM VISUAL UNIVERSAL

O desenho faz parte da vida humana, desde o primérdio da historia do
homem. E comum encontrarmos desenhos em cavernas datados desde a
antiguidade pré-histérica, que refletem experiéncias advindas de rituais, crencas,
dancas, gestos. Deste modo podemos considerar o desenho como uma linguagem
visual universal usada por diferentes povos, racas e nacdes, em todos os tempos
histéricos, como um meio de comunicar seus pensamentos, sentimentos emocdes,

enfim, de transmitir uma mensagem por meio do desenho.

Como linguagem visual universal, as criancas independentemente de onde
moram, irdo se apropriar dessa linguagem, umas com mais propriedade do que
outras, dependendo dos incentivos que elas recebam. A escola, nesta perspectiva,
tem a incumbéncia de proporcionar as criancas 0s meios necessarios para gue elas
se apropriem desse meio de comunicacao visual, tdo relevante quando as demais

linguagens.

Para compreendermos a importancia e a influéncia que o desenho causa na
vida das criancas faz-se necesséario um estudo teorico, a fim de, buscamos autores
gue se propdem a estudar sobre a arte, e neste momento nos dedicaremos a focar

no desenho, como uma das facetas das artes visuais.

1.1 ARTE COMO FORMATIVIDADE

Na historia da arte pode-se identificar trés definicbes que por algum tempo
supriram a necessidade de se definir arte: fazer, conhecer e exprimir. No entanto,
atualmente estas definicbes outrora citadas nao sédo capazes de defini-la, ao menos

ndo individualmente. E nesta perspectiva que destacamos a teoria da arte como
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formatividade proposta por Pareyson (1997)%, o qual propde uma articulagéo entre o

fazer, conhecer e exprimir.

A arte definida como fazer foi enfatizada na Antiguidade, onde era entendida
como producdao, ligada basicamente ao aspecto fabril, manual e executivo, ndo havia
a preocupacado em distinguir arte e oficio. Ainda de acordo com o Autor, na realidade
todas as agcdes humanas sdo implicitamente executivas e realizativas, por isso, esta

definicdo de arte como fazer ndo é suficiente para defini-la.

A arte ndo seria apenas um simples fazer, mas um fazer especifico: “é um tal
fazer que, enquanto faz, inventa o por fazer e o modo de fazer” (Pareyson, 1997,
p.26), 0 artista ao executar sua obra de arte estar constantemente inventando,
refletindo fazendo do seu modo, usando sua matéria e é neste movimento que

teremos como resultado uma obra de arte original e irrepetivel.

No Renascimento temos o conceito de arte como conhecimento, “como viséo
da realidade ou da realidade sensivel, ou de uma realidade metafisica superior e
mais verdadeira ou de uma realidade espiritual mais intima profunda e emblematica”
(Pareyson, 1997, p.22). De acordo com o autor neste momento histérico em que a
arte é compreendida como conhecimento, o fazer e a expressdo sao vistas de modo
supérfluo, enquanto que o carater cognoscitivo atribuido a obra de arte é visto como
algo supremo, como visdo da realidade. De fato a arte possui um aspecto
cognoscitivo, no entanto, essa caracteristica € contemplada em outras atividades
humanas, o que torna este conceito falho ao tentar definir a arte. E se a arte é
conhecimento esta deve ser entendida como uma forma de revelar o sentido das
coisas, da realidade através do olhar do espectador, ou seja, arte ndo é

conhecimento, mas possui um conhecimento intrinseco.

No Romantismo temos como destaque 0 conceito de arte como exprimir ou

como expressao fazendo com que a beleza da arte consistisse na “beleza da

2 Luigi Pareyson nasceu em 4 de fevereiro de 1918, em Mildo, e faleceu em 1991; ministrou aulas na
Universidade de Turim, onde teve alunos que se tornaram renomados pensadores, como Umberto
Eco e Gianni Vattimo, entre tantos outros. Seus estudos e escritos estdo concentrados, em sua maior
parte, na filosofia da existéncia e na estética. Foi um dos primeiros intérpretes italianos do
existencialismo. Com apenas 21 anos publica a primeira edicdo de La filosofia dell’esistenza e C.
Jaspers.
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expressao, isto €, na intima coeréncia das figuras artisticas com o sentimento que as
anima e suscita” (Pareyson, 1997, p.21). De acordo com o autor também ndo é
conveniente definir a arte como mera expressao, porque esta caracteristica ndo se
restringe apenas a obra de arte, pois podemos considerar que varias atividades
humanas apresentam expressividade e personalidade de quem a formulou. Nesta
perspectiva podemos considerar que arte € expressiva enquanto € forma, ou seja, “a
forma € expressiva enquanto o seu ser € um dizer, e que ela ndo tanto tem quanto,
antes é um significado” (Pareyson, 1997, p.23). A expressividade da obra de arte se
apresenta na forma com que 0s organismos sao organizados pelos artistas no
momento da producdo, que podera ser percebido pelo espectador ao contemplar a

obra de arte.

Pareyson, buscando definir arte na sua esséncia, utiliza-se os trés conceitos
supracitados interligando-0s, pois na sua Visdo estes possuem elementos
fundamentais da arte e ndo podem ser vistos isoladamente. De acordo com o autor
todas as acBes humanas possuem natureza expressiva, ou seja, arte é expressao; e
todas as a¢c6es humanas também séo dotadas de cogni¢do, quando o artista elabora
sua arte revela-se um modo de conhecer, arte é conhecimento e por fim todas as
atividades humanas sé@o executivas e a arte € um fazer, em outras palavras arte é

um fazer, mas um fazer especifico.

Partindo destes pressupostos Pareyson (1997, p. 25) propde o conceito de
Arte como formatividade como a mais apropriada atualmente para defini-la no
ambito deste estudo, por ser mais abrangente e por considerar propicio a relacéo

entre forma e contetido. Conforme diz o autor

Arte é producéo e realizagdo em sentido intensivo, eminente, absoluto, a tal
ponto que, com frequéncia, foi na verdade, chamada de criagdo, enquanto é
ndo so6 producdo de organismos que, como os da natureza, sdo autbnomos,
independentes e vivem por conta prépria, mas também alcanca ser
producdo de objetos radicalmente novos, verdadeiro e préprio incremento
da realidade, inovagdo ontoldgica. (...). A arte é, portanto, um fazer em que
0 aspecto realizativo € particularmente intensificado, unido a um aspecto
inventivo. Nela a realizagdo ndo é somente um ‘facere’, mas propriamente
um ‘perficere’, isto €, um acabar, um levar a cumprimento de inteireza, de
modo que é uma invengdo tao radical que da lugar a uma obra
absolutamente original e irrepetivel. Mas estas sdo as caracteristicas da
forma, que é, precisamente, exemplar na sua perfeicdo e singularissima na
sua originalidade. De modo que, pode dizer-se que a atividade artistica
consiste propriamente no formar, isto €, exatamente num executar, produzir
e realizar, que é o mesmo tempo, inventar, figurar, descobrir. (grifo do autor)
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A partir das definicbes dadas no extrato acima podemos dizer que arte é
formatividade — a forma estética que se constréi com a materialidade e com o0s
elementos compositivos, mediante um processo do fazer e depois de aperfeicoar —,
podemos ainda dizer que arte € forma e a atividade artistica é formatividade,

conceitos estes mais apropriados para se definir arte e atividade artistica.

A forma de acordo com o autor € “um organismo que vive por conta prépria e
contém tudo quanto deve conter” (Pareyson,1997, p.23). A forma seria entédo a obra
de arte que contém, no caso das artes plasticas, cores, linhas, sombras, simbolos,
enfim contém todos os elementos e organismos necessarios para que possa ter um

significado, significado este que € subjetivo de cada olhar.

Partindo destes pressupostos Pareyson, propdem a teoria: estética da
formatividade na qual:
Se compreende a forma como organismo, que goza de vida prépria e tem
sua prépria legalidade intrinseca: totalidade irrepetivel em sua
singularidade, independente em sua autonomia, exemplar em seu valor,
fechada e aberta ao mesmo tempo, finita € ao mesmo tempo encerrado um
infinito, perfeita harmonia e unidade de sua lei de coeréncia, inteira na
adequacdao reciproca entre as partes e o todo. Em segundo lugar, para logo
colocar em evidéncia o carater dindmico da forma, a qual é essencial o ser
um resultado, ou melhor resultante de um “processo” de formagéao, pois a
mesma nao pode ser vista como tal se vé no ato de concluir e a0 mesmo

tempo incluir o movimento de producéo que lhe da nascimento e ai encontra
0 préprio sucesso. (Pareyson,1993, p.9).

A teoria da estética da formatividade passa a dar énfase ndo apenas no
contemplar, mas ao processo de producdo no qual o artista ao manipular os
organismos viventes, da forma a sua obra, obra esta que passa a ter um significado,
e para cada pessoa que o contemplar pode-se |he dizer algo novo, particular. Neste
movimento de producdo ressaltamos que todos os sentidos estdo em plena
atividade, transmitindo para o autor da obra uma série de sensacfes, que s €&
possivel devido a este contato com os organismos viventes. A singularidade da obra
se da porque cada individuo é singular e manipula e expressa-se de sua forma

particular de o fazer.

Pareyson assim como outros autores tratam a arte como uma area de
conhecimento especifico e traz importantes contribuicbes para 0 ensino-
aprendizagem em arte, sobretudo ao propor a teoria da estética da formatividade,

pois considera de suma importancia o contato direto com 0s organismos necessarios
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para se fazer obra de arte, que se reflita sobre o seu modo de producéo e néo fique
preso apenas na contemplacao, visualizacdo da obra de arte.

Essas experiéncias de sensagfes ao manipular estes organismos
contribuem e muito para o aprendizado, a criticidade e criatividade dos individuos.
Sobretudo na educacéao infantil essa possibilidade das criancas estarem em contato
com o0s mais diversos materiais, e recebendo os incentivos necessarios para fazer

arte, proporcionara e muito o desenvolvimento da criatividade dessas criancgas.

1.2 O DESENHO NO CONTEXTO DO REFERENCIAL CURRICULAR
NACIONAL PARA A EDUCACAO INFANTIL

Do ponto de vista legal a educacéao infantil teve um consideravel avanco nas

ultimas trés décadas, a saber, inicialmente pela promulgacdo da Lei 8.069/90,
popularmente conhecido como ECA (Estatuto da Crianca e do Adolescente), esta lei
representa um dos documentos bem mais elaborados e sofisticados no que diz
respeito a garantia dos direitos infanto-juvenis. Em seguida podemos destacar a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (lei n°® 9.394/96) que em seu artigo 21
instituir a educacdao infantil como primeira etapa da educacao béasica, e ainda neste
contexto tem um documento proposto pelo Ministério da Educacédo e do Desporto
com o intuito de dar suporte as instituicGes de educacédo infantil, referimo-nos ao
RCNEI (Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil). Todos estes
elementos citados contribuiram de forma significativa para que a crianga, pelo
menos em tese, fosse vista e respeitada como um sujeito de direitos como nossa

prépria Constituicdo Federal propde em seu artigo 227:
E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar & crianca, ao
adolescente e ao jovem, com absoluta prioridade, o direito a vida, a saude,
a alimentacdo, a educacdo, ao lazer, a profissionalizacdo, a cultura, a
dignidade, ao respeito, & liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria,

além de coloca-los a salvo de toda forma de negligencia, discriminacao,
exploracéo, violéncia, crueldade e opresséo. (BRASIL, 1988, p.37)

A Constituicdo Federal veio garantir por meio legal que todas as criangas até
aos cinco anos de idade tenham acesso a educacédo infantil em creches e pré-
escolas, como podemos ler no artigo 208, paragrafo IV: “O dever do Estado com a
educacao sera efetivado mediante a garantia de: educacao infantil, em creche e preé-

escola, as criangas até 5 (cinco) anos de idade” (BRASIL, 1988, p.35). Este sem



20

davida foi um marco para a educacdo infantil e a partir dai outras agcbes foram
tomadas para que este direito fosse efetivado. A LDB/96, nessa perspectiva, veio
reforcar esse direito das criancas e estabelece a educacdo infantil como primeira
etapa da educacdo basica. Todas estas conquistas ndo se deram por acaso, mas
foram fruto de intensas lutas e manifestagBes historicas de varios setores da
sociedade, como também de mulheres que buscam seu lugar no mercado de
trabalho e que necessitam que seus filhos tenham um lugar seguro para ficar

enguanto trabalham.

A educacdo infanti passa a ser tema de intensas discussdes,
guestionamentos e interesse de pesquisa por parte de estudiosos da area e por fim,
na contemporaneidade a crianca passa a ser vista como um ser de direito que
precisam ser de fato efetivados, como ja foram expostos anteriormente, legalmente
estes direitos estdo bem alicercados, mas até que ponto eles sdo realmente

efetivados?

Ao estabelecer a educacéao infantil como primeira etapa da educacédo basica,
juntamente como o ensino fundamental e médio, nos deparamos com a
transferéncia de responsabilidades deste segmento que outrora pertenciam as
secretaria de assisténcia social, agora passam para a responsabilidades das

secretarias de educacao do municipio.

Com o objetivo de orientar a pratica pedagogica dos profissionais que atuam
com a educacéao infantil, o MEC publica em 1998 o RCNEI (Referencial Curricular
Nacional para a Educacdo Infantil), que faz parte dos PCN’s (Parametros
Curriculares Nacionais). Ambos nao tém carater obrigatério, mas apresentam-se
como um guia com propostas metodoldgicas, conteido, materiais e orientacdes
sobre avaliagcdo, para orientar os professores nos diversos segmentos da
escolarizacéo, desde a educacao infantil até o ensino médio, nas diversas areas do

conhecimento.

Diante destas caracterizacbes de marcos legais da histéria da Educacao
infantil no Brasil, nossa intencéo se restringe a fazer uma breve analise do RCNEI no
gue tange as propostas do ensino da Arte nesta modalidade de ensino. Ha muito se

discute sobre a importancia do ensino de artes para a educacao infantil, em relacéo
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a diversos aspetos positivos que a arte pode proporcionar as criancas. E relevante
conhecermos que propostas o0 RCNEI tem proporcionado para a pratica pedagdégica
dos professores, que neste segmento tem que lidar com todas as disciplinas,

inclusive artes.

Em suma a verséo oficial do RCNEI é apresentada em trés volumes, cada
qual com uma abordagem distinta. O primeiro volume se constituiria de uma
introducdo geral, na qual se apresenta um parecer sobre creches e pré-escolas,
conceitua-se crianca, o educar, o brincar, caracteriza o profissional da educacao
infantil, e entre outros assuntos transcorre sobre suas intengcdes enquanto

Referencial Curricular Nacional para a Educacéao Infantil.

O segundo volume vem tratar de caracteristicas em relacdo a formacao
pessoal e social da crianca, discute dessa forma a construgcdo da identidade e
autonomia da criangca. Um terceiro volume vem tratar especificamente da construcao
de diversas linguagens das criancas e suas relacfes estabelecidas com os objetos
do conhecimento como: Movimento, Mdsica, Artes Visuais, Linguagem Oral e
Escrita, Natureza e Sociedade e Matemética. Os trés volumes apresentam
basicamente a mesma estrutura como objetivos, conteudos, orientacfes didaticas,

orientacdes gerais para o professor e bibliografia.

O RCNEI constitui-se desta forma como um documento de extrema relevancia
para a educacao infantil, sendo o Unico documento nacional que busca orientar o
trabalho pedagdégico concernente ao ensino de Artes Visuais. No entanto apesar das
boas inten¢des do Ministério da Educacéo e do Desporto ao propor um capitulo
sobre o0 ensino de artes visuais 0 mesmo se apresenta de forma a deixar aberto a

varias interpretacdes quanto a sua linguagem.

Como na maioria das vezes o professor da educagdo infantil ndo tem
formacdo especifica em artes, ele tera dificuldades em compreender a linguagem
técnica propria dos artistas que € utilizado no RCNEI. E o que se pode observar no
uso de termos como “percurso de criagao pessoal”’ (p. 89), “imaginagao criadora” (p.
89), “capacidades estéticas” (p. 89), “fazer artistico” (p. 89), “desenvolvimentos
estéticos” (p. 91), “formas graficas e plasticas” (p. 91), enfim sdo uma serie de

termos que ndo pertencem ao vocabulario de professores, que geralmente ndo tem
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formacao especifica em arte, 0 que pode ocasionar uma possivel deficiéncia ao

interpretar estes termos.

Inicialmente o RCNEI/Artes Visuais justifica a presenca deste ensino na
Educacao Infantil por ser considerada uma linguagem através da qual podemos
comunicar e expressar sentimentos e emocfes por meio de desenhos, linhas,

formas, cores, pontos entre outros. Como podemos conferir:

Tal como a musica, as Artes Visuais sdo linguagens e, portanto, uma das
formas importantes de expressédo e comunicacdo humanas, o que, por si so,
justifica sua presenca no contexto da educacéo, de um modo geral, e na
educacéo infantil, particularmente. (RCNEI, 1998, p. 85)

De acordo com o RCNEI/Artes Visuais, a mesma durante a historia da
educacdo infantil, abordou propostas que inicialmente visavam apenas um
passatempo para as criangcas e um momento de descanso para o0 professor
enquanto elas desenhavam, pintava, recortavam entre outras atividades. Outras
vezes a proposta seria a de “enfeitar’ a sala de aula, de acordo com os temas de
datas comemorativas (grifo meu). E outras vezes o ensino de artes teria a finalidade
de ajudar a crianca a fixar letras e numeros pintando exaustivamente, e ou a

proposta seria apenas para melhorar a coordenagdo motora.

Tendo em vista todo este percurso pelo qual o ensino de artes visuais passou
na trajetéria da educacdo infanti o RCNEI/Artes Visuais apresenta uma nova
proposta concebendo-a como linguagem com estrutura e caracteristicas propria,
visando uma aprendizagem no ambito pratico e reflexivo por meio da articulacéo de
trés momentos: o fazer artistico, a apreciacdo e a reflexdo. O conteldo desta
proposta esta dividido em dois blocos: o fazer artistico e a apreciacdo em Artes

Visuais, 0 eixo reflexdo estaria presente tanto no fazer quanto no apreciar as artes.

O fazer artistico se constitui em proporcionar as criancas a oportunidade de
elaborar sua propria obra de arte, tendo a oportunidade de explorar os diversos
materiais possiveis como lapis e pincéis de diferentes texturas e espessuras,
brochas, carvéo, carimbo etc.; de meios, como tintas, agua, areia, terra, argila etc.; e
de variados suportes graficos, como jornal, papel, papeldo, parede, chédo, caixas,
madeiras; enfim que as criancas possam explorar todas as possibilidades ao criarem
sua propria arte a partir de suas proprias experiéncias valorizando sua producéo e a

do colega.
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Na apreciacdo em Artes Visuais espera-se que a crianga possa por meio das

obras de arte reconhecer e estabelecer relagbes com as experiéncias pessoais e

com seu meio, através da observacdo, identificando também os elementos que

constituem a linguagem visual como o ponto, linha, forma, cor, volume, contrastes,
luz, texturas. E o que observamos no enunciado:

Apreciacdo — percepcdo do sentido que o objeto propbe, articulando-o

tanto aos elementos da linguagem visual quanto aos materiais e suportes

utilizados, visando desenvolver, por meio da observacdo e da fruicdo, a

capacidade de construcdo de sentido, reconhecimento, analise e
identificacao de obras de arte e de seus produtores (RCNEI,1998, p. 89).

J& a reflexdo deve estar presente em todo o processo criativo. Todo momento
se torna oportuno para que o professor possa instigar nos alunos a refletir sobre
todos os aspectos na producdo artistica ou no momento da apreciacdo, € o que

podemos observar no extrato do texto referente ao RCNEI (1998, p.89):

Reflexdo — considerado tanto no fazer artistico como na apreciagdo, € um
pensar sobre todos os contelidos do objeto artistico que se manifesta em
sala, compartilhando perguntas e afirmagfes que a crianca realiza instigada
pelo professor e no contato com suas préprias producdes e as dos artistas

As artes visuais englobam diversas modalidades entre elas: pintura, escultura,
desenho, gravura, arquitetura, objetos, ceramica, cestaria, entalhe, fotografia, moda,
artes gréficas, cinema, televisdo, video, computacdo, performance, holografia,
desenho industrial e arte em computador. Dentre todas essas possibilidades de se

trabalhar artes visuais, 0o RCNEI/Artes Visuais destaca o desenho por:

Sua importancia no fazer artistico das criancas e na constru¢do das demais
linguagens visuais; por meio do desenho, a crianca cria e recria
individualmente formas expressivas, integrando percepc¢do, imaginagéo,
reflexdo e sensibilidade, que podem entdo ser apropriadas pelas leituras
simbdlicas de outras criangas e adultos. (RCNEI,1998, p.92, 93).

Levando em consideragcao a relevancia do desenho, o RCNEI/ Artes Visuais
apresenta de forma sucinta as etapas do desenvolvimento infantil, relacionando
conhecimentos préprios a cada faixa etaria, tendo como referencia o autor

Lowenfeld e Brittian (1970) que estudaram a evolucao do desenho infantil.

No entanto, o termo desenho citado no RCNEI, inUmeras vezes, é abordado
de forma vaga e imprecisa durante todo o texto referente as artes visuais, nao lhe
conferindo o real valor que alguns autores lhe conferem como os proprios Lowenfeld

e Brittian (1970) que sustentam que por meio do desenho a crianga pode
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desenvolver-se potencialmente nos aspectos: emocional, intelectual, fisico,
perceptual, social, estético e criador. A ndo explicitacdo quanto as possibilidades
pedagogica do desenho, transmite uma ideia de que ele é algo mecanico,
estereotipado com o fim em si mesmo, levando o desenho a ocupar um lugar sem

importancia, uma atividade de mero passatempo.

Ressaltamos que é de suma importancia que o professor de educacgéao infantil
tenha ciéncia de todas estas possibilidades, para propor atividades significativas
para as criangas com objetivos e metodologias claras. Visando a formagéo de
individuos com conhecimentos de arte, sem ter a pretensdo de formar artistas,
oportunizando as criancas as mais variadas experiéncias artisticas e estéticas,
conhecendo assim diversas técnicas e materiais para elaborarem suas artes. O
ponto de partida é a construcdo de conhecimentos, cujas experiéncias iniciam-se
com a exploracdo de matérias, descobertas das possibilidades de criacdo e

posteriormente alargam-se com novas experiéncias.

1.2.1. O desenho no contexto da proposta curricular da educacdo infantil no

municipio de Maraba

Em 2006 por meio da Secretaria Municipal de Educacédo de Marab4, foram
publicados e distribuidos para os Nucleos de Educacado Infantii a “Proposta
Curricular: Infantil sim, mas é educagao”, a qual ainda estar em vigor. Esta proposta
foi concebida com o intuito de:

...servir como paradmetro de reflexdo de cunho educacional sobre objetivos,
contetidos e orientagbes metodoldgicas atuais, para que os profissionais
gue atuam diretamente com as criangas menores, respeitando seus estilos

pedagoégicos e a diversidade cultural, possam ambos superar de forma
competente os desafios proprios dessa realidade. (Maraba, 2006, p. 19)

Esta referida proposta foi elaborada por diversos profissionais relacionados
com a educacéo infantil, como professores, diretores, coordenadores pedagogicos
além da contribuicdo de outros profissionais afins. Ela se constituiu como um
importante documento pedagdgico, pois visa auxiliar a professora, para que possam

proporcionar as criancas de trés a cinco anos, o desenvolvimento integral de suas
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identidades, garantindo assim que os direitos dessas criangcas sejam de fato
efetivados.

O objetivo da proposta curricular traz como eixo central a seguinte enunciacao:

Subsidiar o trabalho dos professores e técnicos com uma proposta curricular
para a educacao infantil, que garanta a viabilizagdo de melhor desempenho
das acbes pedagdgicas, visando proporcionar uma educacao de qualidade
para as criancas, conforme o contexto social, politico e cultural, na qual
estdo inseridas, possibilitando, portanto, o desenvolvimento cognitivo,
afetivo, social, psicomotor a partir de elementos de sua realidade. (Maraba,
2006, p. 27)

A proposta curricular do municipio de Maraba foi elaborada tendo como base
0 RCNEI e o Programa de Formagéo de Professores Alfabetizadores (PROFA). E
assim como o RCNEI, esta proposta também né&o é obrigatéria, como o préprio titulo
sugere. Ela se constitui em apenas um volume, e apresenta 0s eixos tematicos:
movimento, musica, artes visuais, linguagem oral e escrita, natureza e sociedade,
matematica, educacao especial. Divide as criancas em duas faixas etarias, de trés
(3) anos e a faixa etaria de quatro (4) a cinco (5) anos. Possui eixos tematicos que
apresentam: marco referencial, competéncia, habilidades, conteudo, orientacdes
metodoldgicas, sugestbes de atividades e critérios de avaliagdo. Como nosso
interesse esta em analisarmos as contribuicbes pedagdgicas do desenho na

educacao infantil, nos restringiremos a analisar apenas o eixo de Artes Visuais.

O eixo tematico das Artes Visuais assim como 0s demais esta baseado na
proposta do RCNEI, e apresentam dois blocos de conteudos: o fazer artistico e a
apreciacdo em artes visuais. No entanto, o bloco referente a reflexdo proposta no
RCNEI, ndo se aborda na proposta curricular do municipio de Maraba.

O desenho é um dos conteudos de destaque nesta proposta, inclusive no
topico de sugestdo de atividade eles sugerem seis tipos de desenhos: desenho de
memorizacdo, de observacdo, criativo, livre, dirigido e desenho individual.
Infelizmente assim como no RCNEI, o conceito do desenho ndo esta devidamente
explicitado quanto as suas diversas possibilidades pedagogico para auxiliar no
desenvolvimento: emocional, intelectual, fisico, perceptual, social, estético e criador
das criancas, pois eles citam como desenvolver a atividade, mas em nenhum

momento elencam essas possiveis contribuicdes do desenho para as criangas.
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A proposta curricular do municipio de Marabd se constitui como um
documento de importante para o auxilio dos professores, que por ser formulada por
profissionais locais, tem uma relevancia significante por levar em consideracdo, ou
pelo menos deveria levar, as peculiaridades locais. O papel do professor nesta
proposta local é o de ser intermediario entre a crianga e o conhecimento, o qual
devera estar sempre intervindo para assegurar um ambiente favoravel para o
aprendizado dessas criangas, como se pode confirmar no extrato:

Considerando o professor como um intermediario entre o aluno e o
conhecimento, o qual devera intervir no sentido de assegurar a crianca,
dentro da escola, condi¢cdes favoraveis para aprender, planejando e
encaminhando atividades de modo a garantir a programacao estabelecida

para que as mesmas desenvolvam capacidades compreendidas como
essenciais. (Maraba, 2006, p. 43)

Cabe a professora proporcionar as criancas condicdes para que elas
estabelecam relacdes entre 0os conhecimentos que ja possuem e 0s novos que lhe
serdo apresentados. Nesta perspectiva, a Proposta Curricular do Municipio de
Maraba se constitui como um documento de suma importancia para as professoras,
pois, norteiam a pratica pedagdgica na educacdo infantil. Cada professora traz
consigo um modo de trabalhar, resultado de sua formacdo e de sua propria historia
de vida, sdo influéncias de varias tendéncias pedagodgicas que permeiam suas
praticas docentes, que muitas vezes podera ser contrario a proposta dos

documentos outrora citados.

1.3. TENDENCIAS PEDAGOGICAS DO ENSINO DA ARTE

Para compreendermos a atual situacdo em que se encontra o ensino de arte
na educacao infantii em Marab4, faz-se necessario conhecermos a trajetdria pela
qual o ensino passou, tendo ciéncia das concepc¢des pedagogicas que influenciaram
e muitas delas continuam influenciando a pratica dos professores. O ensino de artes
estd impregnado ndo apenas por uma, mais por varias dessas tendéncias
pedagogicas, das quais destacamos a tendéncia idealista-liberal e a tendéncia
realista-progressiva de educacdo escolar em arte, que marcaram época e que

durante um bom tempo estavam em evidéncia.
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Podemos inferir que ao longo da histéria do ensino de artes, foram varias as
concepgOes e teorias que nortearam o ensino-aprendizagem em artes, e que cada
uma delas trazia consigo um objetivo especifico, sobre qual perfil de cidadao se
buscava formar. Ferraz & Fusari (2010) designam um papel para a arte na
perspectiva de proporcionar aos alunos o desenvolvimento da sensibilidade estética
e critica em relacdo ao processo de producdo e apreciacdo artistica, estd pautada

numa articulacéo do fazer, do apreciar e do exprimir.

Partindo desse pressuposto vamos considerar duas tendéncias que foram
bem marcantes na historia do ensino da arte no Brasil, cada uma delas com suas
especificidades; a tendéncia idealista-liberal e a tendéncia realista-progressiva de

educacao escolar em arte.

7

A tendéncia idealista-liberal de educacédo escolar em arte é comumente
conhecida como concepc¢ao idealista social, ou como néo critica representada pelas
seguintes pedagogias: pedagogia tradicional, pedagogia nova e pedagogia
tecnicista, todas elas trazem intrinsecas as suas praticas pedagogicas e sua

concepgao de mundo, como afirma Ferraz & Fusari (2010).

Apresentamos a seguir uma tabela adaptada para fazer parte desta
elaboracao tedrica por esta pesquisadora. Tomamos como referéncia a autoria de
Pessi (1994) com base em Ferraz & Fusari (1992), apresentada no texto
denominado de Aos professores de arte: o que fundamenta nossas agdes? Da qual
utilizaremos, para melhor visualizar as caracteristicas de cada pedagogia da

tendéncia idealista-liberal de educacéao escolar em arte.
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TENDENCIA IDEALISTA LIBERAL

Pedagogia Tradicional

Pedagogia Tecnicista

Pedagogia Renovada

Produzir individuos
competentes para o
mercado de trabalho.

Adequar necessidades

propicia experiéncias.

individuais ao meio. Escola

Baseiam-se em
principios cientificos,
manuais, modulos,
autoinstrucao.

Sao estabelecidos pela
experiéncia.

Técnicas para atingir

“Aprender a fazer.”

objetivos instrucionais.

Aprender experimentando
pesquisando. “Aprender a
aprender.”

Professor é o técnico-
responsavel pela
eficiéncia do ensino.

Clima psicolégico
democrético. Professor é
auxiliar das experiéncias.

Aprendizagem

Papel Preparo intelectual.
da Compromisso com a
Escola cultura.
Conhecimentos
acumulados pelos
adultos repassados
como verdades
Conteudo absolutas. Contetidos
separados de
experiéncias.
Exposicéo verbal.
Exercicios de
Métodos repeticdo. “Aprender o
que se ensina.”
Relacéo Autoridade. Disciplina
professor/ imposta.
aluno
Pressupostos Repassar contetidos.
de

Retencéo.

Descobertas.

Pratica Escolar

Viva e atuante nas
escolas em geral.

Preparo de méao de
obra.

Muito difundida, pouco
aplicada.

Aulas de Arte

Miméticas, copias do
natural. Apresentacao
de modelos externos.
Consiste em produzir
e em oferecer-se a
percepcao aqueles
produtos que se
assemelham as coisas
do ambiente. Fazer
técnico de conteudo
reprodutivista.

Educacao artistica
polarizada em
atividades artisticas
direcionadas para
aspectos técnicos e
construtivos e uso de
materiais. Professores
despreparados apoiam-
se em livros didaticos
produzidos pela
“induastria cultural”.

Preocupacgdo com o

Ensino como processo de
pesquisa individual.
Ruptura com a copia de
modelos externos.
Valorizacdo de estados
psicolégicos. Aluno
produtor de trabalhos
artisticos. Expressao,
revelacao de emocdes, de
insights, de desejos.
Dewey-fungéo educativa da

Pratica diluida, mistura

experiéncia cujo centro € o
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produto do trabalho das pedagogias aluno. Read- experiéncias
escolar. Mantem a tradicional e renovada. cognitivas de modo
divisdo social. Preocupagéo com a progressivo em
qualidade do ensino de consideracao aos
artes. Dicotomias: ora interesses.
saber construir, ora Cizek- libertar impulso
saber exprimir-se. criador. Desenvolvimento

através de experiéncias
estimuladoras

Cépia. Desenho Percepcéao. Sensibilizacao.
Propostas Percepcéo. Copia. geométrico. Educacao Educacéo através da arte.
Metodologicas Desenho geométrico. através da arte. Livre- Livre-expressao.
expressao.

Tabela 01. As caracteristicas pedagdgicas da tendéncia idealista-liberal de educacado
escolar em arte.

A pedagogia tradicional surgiu no século XIX e permanece presente nos dias
de hoje. Para Ferraz & Fusari (2010) a ideologia presente nesta pedagogia consiste
em crer que através do conhecimento adquiridos na escola os individuos podem se
“libertar” (grifo das autoras) e organizar uma sociedade mais democratica. Nesta
pedagogia o professor assume uma posicao privilegiada, as informacfes passadas
por eles sdo vistas como verdades absolutas que ndo podem ser questionadas,
além disso, esses contetdos séo distantes da realidade dos alunos, ndo levam em
conta as diferencas individuais e a relacéo professor/aluno é autoritaria.

A metodologia usada na pedagogia tradicional consiste em fixar o contetudo
atravées de atividades que seriam repetidas varias vezes com o0 objetivo de aprimorar
“a vista, a mao, a inteligéncia, a memorizagéo, o gosto e o senso moral”, como
dizem Ferraz & Fusari (2010, p. 27).

Uma das caracteristicas mais marcantes observadas na pedagogia tradicional
€ 0 seu empenho em manter a divisdo de classes. Isto é notério quando no Brasil 0
desenho sempre se apresentou para os filhos de trabalhadores com a finalidade de
preparar para o mercado de trabalho, como bem explica Ferraz & Fusari (2010, p.
29):

No ensino e aprendizagem da Arte, na pedagogia tradicional, é dada mais
énfase a um fazer técnico e cientifico de contetdo reprodutivista, com a
preocupacdo fundamental no produto do trabalho escolar, supondo que
assim educados os alunos vao saber depois aplicar esse conhecimento ou
trabalhar na sociedade. Esse ensino de Arte cumpre, pois, a fungdo de
manter a divisdo social existente na sociedade — caracteristica esta da
pedagogia tradicional.
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A pedagogia tecnicista por sua vez surgiu a partir da segunda metade do
século XX nos Estados Unidos, adentrando no Brasil entre 1960 e 1970 e ainda hoje
€ possivel observar sua vigéncia nas salas de aulas. ldeologicamente esta nova
pedagogia se propunha a preparar individuos mais eficientes, competentes e
produtivos de acordo com a nova exigéncia do mercado de trabalho.

Em termos de elementos curriculares a pedagogia tecnicista apresenta 0s
elementos tradicionais, no entanto a énfase esta na forma como esses elementos
sao organizados, pois primam sobretudo pela organizacéo racional de como esses
elementos sao explicitados, desde em documentos do dia a dia como plano de aula,
COmo em outros mais abrangentes.

O professor assume um papel de técnico responsavel por elaborar um
planejamento com obijetivos claros, bem definidos e deveria coloca-los em prética de
forma minuciosa. Nesta perspectiva professor e aluno estdo no mesmo patamar de
importancia secundéria, pois a primazia do ensino estaria fixada no sistema técnico
de organizar e planejar a aula. Outra novidade desta pedagogia é 0 uso de sucatas
nas aulas de arte.

Uma das caracteristicas marcantes da pedagogia tecnicista € o excesso de
recursos tecnoldgicos e audiovisuais disponiveis para o ensino, o que muitas vezes,
ou melhor, na maioria das vezes pouco ou nada ajudava os professores na tarefa de
ensinar, porgue apesar de toda essa modernizacdo no ensino, pouca intimidade
tinham os professores com esses recursos, 0 que fazia com que esses recursos
fossem utilizados, isso quando utilizavam, de forma vaga sem explorar todas as
possibilidades possiveis e eficazes na utilizagcdo desses recursos tecnolbgicos e
audiovisuais.

Outra caracteristica € a supervalorizacao que os professores de artes vao dar
para o livro didatico que nos anos de 1970/1980 estavam bastante em evidéncia, no
entanto, a grande maioria dos livros didaticos utilizados era de baixa qualidade, visto
gue ndo temos nem um autor ou pesquisador que embase essa teoria da pedagogia
tecnicista.

Por sua vez, a Pedagogia Nova, ou outrora conhecida como Pedagogia
Renovada, Escola-Novismo ou Escola Nova surgiu no final do século XIX na Europa
e Estados Unidos e no Brasil ela veio a surgir por volta de 1930, pautadas nas ideias
do pedagogo John Dewey (1859-1952) e do arte-educador Viktor Lowenfeld (1903-
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1960). A ideologia presente nesta pedagogia consiste em buscar uma sociedade
mais democratica através da educacdo, por meio da qual buscava adaptar os
estudantes ao seu meio social. De acordo com Ferraz & Fusari (2010, p. 29): “para
alcancar tais finalidades, propdem experiéncias cognitivas que devem ocorrer de
maneira progressiva, ativa, levando em consideragdo os interesses, motivagoes,
Iniciativas e as necessidades individuais dos alunos”.

Guiados pelas ideias do filosofo John Dewey (1859-1952), os professores
passam a orientar suas aulas a partir de assuntos que tem significados e que fazem
parte da realidade dos alunos, pois assim seria possivel que os alunos desfrutassem
de experiéncias cognitivas, em outras palavras, aprenderiam fazendo.

A Pedagogia Nova se diferencia da Pedagogia tradicional em muitos aspectos
como na relacdo professor aluno, aqui na pedagogia nova a uma interacao entre o
professor e aluno, o processo de aprendizagem € mais importante do que o produto.
Nas aulas de arte tudo coopera para que o0 aluno possa se exprimir-se, desenvolver
sua criatividade. Mas como nas demais pedagogias essa também recebeu criticas,
pois, questionavam-se o excesso de liberdade dado ao aluno, que os professores
ndo poderiam intervir j& que eles estavam em processo criativo e ndo podiam ser
interrompidos.

Em contrapartida temos a tendéncia realista-progressiva que se opdem em
muitos fatores com tendéncia idealista-liberal. A tendéncia realista-progressiva
propde “‘uma educagao conscientizadora do povo e para um redimensionamento
histérico do trabalho escolar publico, democratico e de toda a populagdo” como
afirma Ferraz & Fusari (2010, p. 42). A principal caracteristica da tendéncia realista-
progressiva é propor uma educacao que rompa com a dominacdo dos opressores
sobre os oprimidos, que libertem as pessoas da opressao da ignorancia por meio da
educacdo e que propicie uma consciéncia critica da sociedade na qual estao
inseridos. Dentro desta perspectiva pedagogica temos as seguintes pedagogias:
libertadora, libertéria e historico-critica.

Apresentamos a seguir uma tabela adaptada para fazer parte desta
elaboracao tedrica por esta pesquisadora. Tomamos como referéncia a autoria de
Pessi (1994) com base em Ferraz & Fusari (1992), apresentada no texto

denominado de Aos professores de arte: o que fundamenta nossas a¢gdes? Da qual
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utilizaremos, para melhor visualizar as caracteristicas de cada pedagogia da
tendéncia realista progressiva.

TENDENCIA REALISTA PROGRESSIVA

Pedagogia Libertadora | Pedagogia Libertaria Pedagogia

Historico-critica

Enfase no ndo formal. Transforma o aluno no

Parte integrante do todo
Papel E critica, questiona as | sentido libertario e auto- social. Prepara o aluno
da relag6es do homem e | gestionario, como forma | para a participacéo ativa na
Escola seu meio. de resisténcia ao sociedade.
Estado.
Temas geradores S&o colocados para 0s S&o culturais universais,
extraidos da vida dos alunos, mas néo séo sempre reavaliados frente
Contetdo alunos. “Saber do

exigidos. Séo a realidade social.
préprio aluno.” resultantes das Contetdos com

necessidades do grupo. significacdo humana e

social.
Dialogo. Auto-gestéo, vivencia Ruptura com o senso
Métodos grupal. comum. Consciéncia
critica.
Relagéo horizontal. Professor é autoridade
Relacéo Professor aluno Professor é competente que direciona o
professor/ posicionam-se como conselheiro, monitor a processo ensino
aluno sujeitos do ato de disposi¢éo do grupo. aprendizagem. Mediador
conhecer. entre conteudos e alunos.
Educacao Parte-se do que o aluno ja
Pressupostos problematizadora. Crescer em grupo. sabe, sistematiza-se e
de Aprender € conhecer a amplia-se conforme o
Aprendizagem realidade.

social.

Difundida por Paulo
Pratica Escolar | Freire. Movimentos de | Transparece na prética

Compromisso com as
educacéo popular. com a nao diretividade.

transformacdes sociais.

Alunos e professores Conhecer a arte.

dialogam em Educacao artistica Apreciacao,
Aulas de Arte condicdes de abrange aspectos contextualizacéo e fazer
igualdade desafiados contextualistas. artistico. Educacao artistica
por situacdes Libertacdo de abrange aspectos
problema que devem opressoes. Identidade contextualistas e
compreender e cultural. Expressao, essencialistas. Aspectos




solucionar. Libertacédo
de opressodes.
Identidade cultural.
Valorizacéo do capital
cultural do aluno.
Estética do cotidiano.
Educacao artistica
abrange aspectos
contextualistas.

revelacdo de emocdes,
de insights e de
desejos. Libertagéo de
impulsos criadores em
experiéncias de grupo.

sociais sdo considerados
para o ensino de arte.
Valorizagdo da estética do
cotidiano e capital cultural
do aluno. Resgate da
identidade cultural para
entao partir para um
contexto mais amplo.

Propostas
Metodolégicas

Contexto cultural.
Educacéo estética.

Metodologia triangular.

Livre-expressao.
Contexto cultural.
Educacao estética.

Contexto cultural.
Educacéo estética.
Metodologia triangular.

Tabela 02. As caracteristicas pedagdégicas da tendéncia realista progressiva de educacédo
escolar em arte.

A pedagogia libertadora tem como suporte as ideias de Paulo Freire (1921 -
1997), e visava a conscientizacao do povo para transformar a prética social na qual
se encontravam 0s menos favorecidos, e para isso passou a alfabetizar os adultos.
Dentro desta pedagogia professor e aluno estdo num mesmo patamar, o dialogo é
aberto e como metodologia de ensino buscava sempre trabalhar com os adultos a
partir de situagdes problemas que faziam sentido para eles e juntos buscavam
compreender e soluciona-los.

A pedagogia libertaria de acordo com Ferraz & Fusari (2010, p.43): “resume-
se importancia dada a experiéncia de autogestdo, ndo diretividade e autonomia
vivenciadas por grupo de alunos e seus professores”. Nesta perspectiva o professor
assume o papel de monitor, o grupo de alunos € quem decide o que e como fazer. E
assim ocorre o aprendizado, por meio da interacdo do grupo e atividades artisticas
grupais.

Em outra instancia outro grupo de professores articulavam uma pedagogia
que propiciasse a formacdo de individuos ainda mais criticos e participantes da
sociedade, surge entdo uma nova pedagogia denomina por alguns autores como
1980) ou

contetdos” (Libaneo, 1985). De acordo com essa pedagogia historico-critica a

“‘pedagogia histérico-critica” (Saviani, ‘pedagogia critico-social dos
escola tem a responsabilidade de propiciar aos educandos as ferramentas
necessarias para que através do ensino, eles possam adquirir os conhecimentos

culturais indispenséaveis, para exercer conscientemente seus direitos de cidadaos,
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participando ativamente na construcdo de uma sociedade mais justa e igualitéria. De
acordo com Saviani (1980, p. 60) essa nova pedagogia historico-critica:

Estara empenhada em que a escola funcione bem; portanto, estara
interessada em métodos de ensino eficazes. Tais métodos se situaram para
além dos conteudos tradicionais e novos, superando por incorporacdo as
contribuicdes de uns e outros. Portanto, serdo métodos que estimulardo a
atividade e iniciativa dos alunos entre si e com o professor; favoreceram o
dialogo dos alunos entre si e com o professor, mas sem deixar de valorizar
o dialogo com a cultura cumulada historicamente; levardo em conta os
interesses dos alunos, os ritmos de aprendizagem e o desenvolvimento
psicolégico, mas sem perder de vista a sistematizacdo logica dos
conhecimentos, sua ordenacdo para efeitos de processo de transmisséo-
assimilacdo dos conteldos cognitivos.

Por meio dessa afirmacéo, feita por Saviani (1980), é facil perceber que esta
pedagogia historico-critica, prop6e uma metodologia de ensino em que tanto
professor como alunos estéo relacionados diretamente com 0s processos sociais e
gue € necessario que os alunos tenham ciéncia dos conhecimentos culturais ja
produzidos, para compreender e buscar modificar a sociedade. Nesta perspectiva
percebemos o quanto é importante que se conheca a histdria da arte e que esta
historia seja apresentada para os alunos para que eles possam relaciona-las
criticamente com suas realidades.

Com isso, ndo podemos deixar de citar a proposta triangular de Ana Mae
Barbosa que aborda: o fazer artistico, a leitura de obra de arte e a contextualizagéo,
muito relevante para que o0 ensino de arte se apresente de forma mais realista e
critico para os alunos. O fazer artistico propicia ao educando o desenvolvimento de
sua capacidade criadora, ao fazer ele tem a oportunidade de explorar as técnicas e
as linguagens possiveis na elaboracéo de sua arte.

Na leitura de obra de arte o educando desenvolve sua habilidade de ver,
observar, analisar uma obra de arte e isto refletird também na forma como ele vé e
compreende 0 mundo a sua volta; a contextualizacdo é muito relevante para o
educando, pois a partir dai ele terd& compreensdo de que toda obra de arte traz
consigo informacdes sociais, politicas e histéricas do tempo em que foi elaborada,
ou seja, toda obra de arte foi elaborada em um contexto social e estas informacdes
sao disponibilizadas para os educandos a partir do momento em que eles passam a
conhecer a historia da arte.

Para compreendermos melhor acerca do ensino-aprendizagem no ensino de

artes, observado atualmente, é necessario conhecermos estas tendéncias
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pedagdgicas outrora relatadas com suas respectivas caracteristicas e implicacdes
para o ensino de artes. Conhecer o que cada pedagogia traz de aspectos positivos é
necessario para construirmos nossa pratica pedagogica que venha a atender as
necessidades de nossos alunos. Temos assim uma “mistura pedagogica” (grifo meu)
gue vao se entrelacando de acordo com o interesse do professor, isto muitas vezes
pode se dar de modo despercebido, principalmente se ele ndo conhecer a historia

das tendéncias pedagodgicas que marcaram a historia da educacéo no Brasil.

1.4. SIGNIFICADO DA ARTE PARA A EDUCACAO INFANTIL

A arte desempenha um papel potencialmente vital
na educacdo das criancas. Desenhar, pintar ou
construir constituem um processo complexo em
gue a crianca reune diversos elementos de sua
experiéncia, para formar um novo e significativo
todo. No processo de selecionar, interpretar e
reformar esses elementos, a crianga proporciona
mais do que um quadro ou uma escultura;
proporciona parte de si prépria: como pensa, como
sente e como vé. Para ela, a arte é atividade
dindmica e unificadora.

Lowenfeld-Brittain, 1970

A arte para a crianca se constitui como um meio de expressao, através da
qual ela pode manifestar seus pensamentos, sentimentos e revela seus interesses.
Mesmo as criangas pequenas, sentem grande alegria ao rabiscar com um lapis
sobre uma superficie, pois é seu modo particular de se expressar, e essa atividade
por mais simples que possa parecer, carrega traz consigo uma importancia impar de

realizacdo, de se exprimir por seus préprios meios, criando algo novo.

A arte é essencial para o desenvolvimento da crianca, e desenhar se constitui
algo tdo natural para as criancas quanto engatinhar, porém, ndo podemos negar que
dependendo do estimulo e incentivo, pode ser que algumas criancas se
desenvolvam mais rapidamente do que outras como afirmam os autores Lowenfeld e
Brittain (1970, p. 128), “a interagdo entre a crianga e seu meio é o elemento decisivo
na aprendizagem. Um ambiente passivo, neutro, estéril, ndo & cenario ideal para a
evolugdo infantil”, quanto mais estimulos a crianca receber, mais propensa ela

estara por meio de suas experiéncias, de estar adquirindo conhecimento.
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A educacdo infantil neste sentido exerce um importante papel, no
desenvolvimento dessas criangas, pois deve ser um lugar capaz de proporcionar
para todas as criancgas, independente de suas condi¢des financeiras, a oportunidade
de progredir, de viver experiéncias artisticas, de conhecer e manusear diversos
materiais, como ressalta os autores Lowenfeld e Brittain (1970, p. 144):

A professora do jardim de infancia esta numa posicdo excelente para
propiciar a oportunidade de a crianca progredir, por meio das suas
experiéncias artisticas, para ajuda-la a desenvolver a confianca e a
sensibilidade imprescindiveis a auto expresséo e para proporcionar-lhe toda
a gama de materiais e a atmosfera favoravel as atividades criadoras [...].

Todas estas responsabilidades recaem, indiscutivelmente, sobre os ombros
dos pais e professores.

O jardim de infancia® a que se referem os autores Lowenfeld e Brittain (1970),
diz respeito inicialmente a uma instituicdo de jogos, destinada a criangcas menores
de seis anos, que atualmente em nossa vigéncia escolar, corresponde a educacéo
infantil, que compreende a creche (até aos trés anos) e pré-escola (de quatro a cinco
anos). A educacao infantil foi estabelecida como a primeira etapa da educacgao
basica pela LDB, Lei 9.394/96, e tem como objetivo o “desenvolvimento integral da
crianca até os cinco anos de idade, em seus aspectos fisico, psicoldgico, intelectual
e social, complementando a agao da familia e da comunidade”, (Redacgao dada pela
Lei n®12.796, de 2013).

No Municipio de Maraba os Nucleos de Educacao Infantil (NEI) atendem a
partir dos trés anos de idade. Ao ingressar na rede de ensino a partir dos trés anos
idade a crianca tera a possibilidade de estar se desenvolvendo em todos os aspetos:
fisico, cognitivo, emocional, intelectual e social. A educacdo formal assume esta
funcdo de suma importancia, visto que a crian¢a passara muitos anos de sua vida
nesta instituicdo. A educagéao infantil constitui- se entdo, a base de toda uma vida

escolar.

O ensino da arte € obrigatorio e de suma importancia na educacgao infantil,
pois por meio dela a criangca pode desenvolver-se potencialmente nos aspectos:

emocional, intelectual, fisico, perceptual, social, estético e criador de acordo com

* Em junho de 1840, Froebel (1782) fundou o Primeiro Jardim de Infancia (Kindergarten), constituindo
um centro de jogos, organizado segundo seus principios e destinado a criangas menores de 6 anos.
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alguns estudiosos que se dedicam a estudar a arte infantil como Lowenfeld e Brittain
(1970):
Cada desenho reflete os sentimentos, a capacidade intelectual, o
desenvolvimento fisico, a acuidade perceptiva, o envolvimento criador, o

gosto estético e até a evolugdo social da criangca, como individuo.
(Lowenfeld e Brittain ,1970, p.35)

A crianca pode desenvolver-se emocionalmente através da producédo de um
desenho conforme a intensidade com que se identifica com sua obra. Embora nao
seja facil a tarefa de se medir o grau de desenvolvimento através do desenho de
uma crianga, algumas caracteristicas sdo observaveis como o grau de envolvimento

gue a crianca tenha com o desenho que produziu.
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Imagem 01: Caminhando sobre a grama. Fonte
Lowenfeld e Brittain (1970, p. 161).

Na imagem um (01) temos o desenho de uma crianca de seis anos, que
mostra a sensacao intensa da umidade da grama nos dedos de seus pés. Podemos
perceber por meio desse desenho quéo envolvida a crianga estar, se identificando
com sua obra, expressando por meio dele uma experiéncia significativa. Este tipo de
desenho, segundo os autores Lowenfeld e Brittain (1970, p. 39), sdo caracteristicos
de criangas que sdo emocionalmente livres, que ndo tem receio de retratar de forma
segura e confiante suas experiéncias, “para ela a experiéncia artistica é realmente

sua, e a intensidade de sua absorcdo proporciona-lhe o verdadeiro progresso
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emocional”’. Quanto maior o grau de envolvimento com sua produgéo gréfica, mais

desenvolvida emocionalmente a crianga sera.

Nestes termos, ela se esforcara para retratar objetos e situacdes que lhes tem
significado, pois, sente-se livre, desinibida e confiante para retratar suas
experiéncias através do desenho, explorando e experimentando diversos materiais
que Ihes sejam apresentados. Infelizmente nem todas as criancas, se apropriam do

desenho com a mesma intensidade emocional.

Existe uma dificuldade de cunho gréfico, estético e social, que induz a crianca
a enrijecer suas expressoes simbolicas quando deveria desenha livremente. Esta
dificuldade chamamos de estereétipo®. Quanto mais repeticdes estereotipadas
menos sera o envolvimento da crianca com sua producéo, e isto implica também
gque esta crianca em algum momento perdeu a confianca em si mesma,
escondendo-se através modelos padronizados. Como podemos observar na

imagem:

Imagem 02: O esquema para um homem é
desenhado repetidas vezes sem variagdo. Fonte
Lowenfeld e Brittain (1970, p. 161).

A imagem dois (02) nos revela um desenho préprio de crianca que esta

emocionalmente desajustada, o meio que ela encontra de se refugiar é através

* Estere6tipo é a imagem repetida, simplificada, esquematizada, padronizada, reduzida & expresséo
mais simples. Etimologicamente, estereotipia vem do grego “stereds” que quer dize: firme, compacto,
imovel, constante; e de “typos” que significa, sinal, molde, representagao.
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representagcdes padronizadas. Nao se percebe nada de pessoal neste desenho, ela

sente-se mais segura, repetindo o modelo estereotipado.

O desenvolvimento intelectual é entendido como a compreensdo que a
crianca vai adquirindo de si mesma e do meio que a cerca. Através do desenho de
uma crianca podemos perceber o seu nivel intelectual a medida que ela inclui
detalhes: quanto mais detalhado for o desenho de uma crianga mais elevada sera

sua capacidade intelectual.

O professor deve ter a sensibilidade para perceber nos desenhos de suas
criangas a caréncia de detalhes e deve auxilia-la no sentido de fazer com que ela
perceba algumas diferencas existentes nos meio e também que se reconhe¢a como
um ser. A conscientizacdo dessas diferencas do meio podem levar a um
desenvolvimento intelectual a medida em que ela se reconhece e percebe com mais
clareza o0 meio em que esta inserida, passando entdo a retratar em seu desenhos

esses elementos ricos em detalhes. Podemos observar na imagem:
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Imagem 03: Desenhos de homens, feito por duas
criancas de cinco anos. Fonte Lowenfeld e Brittain
(1970, p. 161).

Na imagem trés (03) temos desenhos de homens feitos por duas criangas,

ambas de cinco anos, e ao compararmos estes desenhos é possivel observar as
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diferencas intelectuais entre essas criangas. A crianga que retrata o0 homem usando
apenas cabeca e pernas estd menos desenvolvida intelectualmente, do que a
crianca da mesma idade que desenhou o homem acrescentando-lhe tronco, bracos,

maos, dedos, pernas, pés.

Se observarmos uma crianca desde sua fase de garatuja, podemos perceber
claramente seu desenvolvimento fisico a medida que ela passa de meros rabiscos
aleatérios para outros mais elaborados com intencionalidade. Como explica
Lowenfeld e Brittain (1970, p.42): “No trabalho criador de uma crianga, seu
desenvolvimento fisico manifesta-se em sua capacidade de coordenacédo visual e
motora, na maneira como controla seu corpo, orienta seu traco e da expressao as
suas aptidées”. Esse desenvolvimento €& facialmente observado comparando a

imagem abaixo:

Imagem 04: Desenhos de garatujas, em dois diferentes estagios.
Fonte Lowenfeld e Brittain (1970, p. 118, 121).

Na imagem quatro (04) podemos observar com clareza o desenvolvimento
fisico de uma crianca através de seus tracados. Por ndo ter uma coordenacdo
motora apurada, a crianga produz rabisco sem nenhuma intengdo prévia, pelo
simples prazer de fazé-lo. Conforme ela vai crescendo e se desenvolvendo
fisicamente, seus rabiscos também evoluem e podemos observar uma
intencionalidade no sentido dos tracos, pois, ela passa a ter um dominio sobre seu

préprio corpo e movimento.
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7

Outra caracteristica do ensino de artes para as criangas € 0 constante
desenvolvimento dos sentidos através das experiéncias artisticas. Para tanto,
podemos considerar o desenvolvimento perceptual, este acentua-se a medida que a
crianca tem contato com os diversos materiais expressivos, percebe formas,
experimenta texturas, distingue cores, sente temperaturas, espagos, superficies,
sons, contornos. O professor tem de estar aberto para proporcionar as criancas
diversas experiéncias artisticas, de modo que elas possam descobrir as
possibilidades de expresséo e criacdo, a partir do uso dos sentidos. As criancas,
assim, estardo constantemente estimuladas e encorajadas para sentir, tocar, ver e
observar o ambiente. As experiéncias auditivas também podem ser observadas nos

desenhos das criancas, é que observamos na imagem:

Imagem 05: Desenho a lapis feito por um menino de
seis anos, que viu seu pai aparando a grama. Fonte
Lowenfeld e Brittain (1970, p. 43)

Na imagem cinco (05) podemos observar a consciéncia que a crianca tem
sobre o ruido do cortador de grama, e dos detalhes mecanicos, retratando essa
experiéncia que teve nos seus desenhos. As inclusdes destas percepcdes variam de
acordo com o grau de consciéncia e de experiéncias vividas, que tendem por
estimular a expressédo. Existem diferengcas na sensibilidade perceptivas entre
criangas de mesma idade, umas podem ser mais propensas a estimulos visuais,
auditivas ou tateis, essas diferencas podem ser observadas nas producdes

artisticas.
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E comum as criangas retratarem pessoas em seus desenhos, inclusive de
acordo Lowenfeld e Brittain (1970, p.44), “o primeiro contorno reconhecivel, no
desenho de uma crianga, €, geralmente, o de uma pessoa’. Podemos perceber o
desenvolvimento social de uma crianca através de seus desenhos, ao observarmos
que ele inclui situacbes comuns da sociedade em que vive, ou inclui determinadas
pessoas que para ele tem relevancia social, como por exemplo, pai, méde. E isto
demostra seu grau de conscientizacdo do meio em que vive e do papel que algumas

pessoas exercem em sua vida.

Imagem 06: Desenho de um bombeiro. Fonte
Lowenfeld e Brittain (1970, p. 43).

A imagem seis (06) nos mostra o0 desenho de um bombeiro feito por um
menino, apds uma visita ao corpo de bombeiros. O desenho demonstra seu
conhecimento sobre o papel social, e da influencia do bombeiro na sociedade. A
medida que a crianga toma consciéncia da sociedade que a cerca, alarga sua
compreensdo de mundo e passaré a retratar constantemente, esses conhecimentos

por meio de desenho.
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O desenvolvimento estético pode ser percebido conforme a crianga apresenta
uma sensibilidade para organizar harmoniosamente seu desenho, como afirma
Lowenfeld e Brittain (1970, p.47):

Nas obras criadas pelas criancas, 0 desenvolvimento estético manifesta-se
por uma capacidade sensitiva para integrar experiéncias num todo coeso.
Esta integracdo pode ser vista na organizagdo harmoniosa e na expressao
de pensamentos e sentimentos, através de linhas, contexturas e cores
utilizadas.

A forma como as criancas organizam as linhas, contornos, cores e formas
revelam seu modo particular de expressar-se, e seus critérios estéticos, que sao
subjetivo e particular, e ndo podem ser ditados. Na imagem a seguir podemos
observar como uma crianga organizou os elementos visuais em seu desenho,

demonstrando um desenvolvimento estético.
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TR SR

Imagem 07: Desenho de uma menina. Fonte Lowenfeld (1970, p. 26).

A imagem sete (07) é um desenho pintado por uma menina de seis anos de
idade. Podemos observar que as cores utilizadas por ela estdo dispostas
harmoniosamente entre o espaco, revela seu modo particular de expressar e seus

critérios estéticos subjetivos.

O desenvolvimento criador esta presente desde os primeiros tracados da

crianca, que é sua forma particular de tecer suas proprias linhas, contornos, formas
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e nao precisa ser nenhum génio para criar, basta apenas usar a imaginacgdo, o
processo criador se reflete na prépria elaboracdo do desenho. No entanto, nem
todas as criancas sentem-se livres para criar, algumas sao inibidas no processo
criativo devido a algum bloqueio que tenha sofrido anteriormente e acaba por ndo se

envolver emocionalmente na elaboracéo de seus desenhos.

Sao por todas essas peculiaridades encontradas na arte infantil que os
professores que tém a incumbéncia de ministrar essa disciplina tém que ter
conhecimento do desenvolvimento grafico da crianga, considerar a expressao livre,
conhecer os meios de compreensao do desenvolvimento e tomar ciéncia de todas
as possibilidades que a arte pode proporcionar para as criancas. A partir dai o
professor pode estar propondo atividades que sejam desafiadoras e que possibilitem

avancar em seus niveis de desenvolvimento.

E importante conhecer as fases do desenvolvimento infantil, que os autores
Lowenfeld e Brittain (1970), se dedicaram a estudar e classificar as fases pelas
quais as criancas passam ao decorrer do tempo, em relacdo aos seus desenhos.
Qualguer pessoa por menor conhecimento que tenha sobre as fases do
desenvolvimento infantil, sera capaz de perceber que esses desenhos vao evoluindo

conforme a crian(;a cresce.

1.4.1. Breves consideracdes sobre as fases do desenvolvimento da arte infantil

Os autores Lowenfeld e Brittain (1970) sdo exemplos de pesquisadores que
estudaram os desenhos das criancas, dividindo-os em fases com certas
caracteristicas graficas, concernentes a determinadas faixas etarias por eles
divididas. Os autores classificaram as fases do desenvolvimento grafico das criangas
como: a fase das garatujas (de 2 a 4 anos); fase pré-esquematico (4 a 7 anos); fase
esquematica (7 a 9 anos); fase do realismo nascente (9 a 12 anos) e fase
pseudonaturalista (11 a 14 anos). Vale ressaltar que nosso interesse de estudo
neste momento (a educacéo infantil) abrange apenas as fases compreendidas entre
as fases das garatujas e pré-esquematica, no qual nos restringiremos a fazer breves

consideracgoes.
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Qualquer crianca independente de onde esteja ird desenhar, pois o desenhar
faz parte do desenvolvimento infantil, suas primeiras tentativas ocorrerao por volta
dos dezoito meses de idade. Esses primeiros rabiscos sdo denominados por
Lowenfeld e Brittain (1970) como garatujas — sdo rabiscos espontaneos feitos pelas
criancas como forma de auto expressdo. Esses autores ainda classificam as
garatujas em: garatujas desordenadas, garatujas controladas e as garatujas com

atribuicbes de nomes.

As garatujas desordenadas seriam os primeiros tragos que surgem “variando
de comprimento e direcdo, embora possam repetir-se algumas vezes, a medida que
a crianga movimenta o brago para tras e para frente”, como afirmam Lowenfeld e

Brittain (1970, p. 117). E 0 que podemos observar na imagem:

Imagem 08. Garatuja desordenada.
Fonte: Lowenfeld e Brittain (1970, p. 118).

Esses primeiros tragcados sdo quase que por acaso, a crianga ainda nao tem a
nocdo do que pode vir a fazer, até porque neste momento ela ndo tem pleno
dominio de seus movimentos, e a variacdo e a qualidade desses tracos sdo obtidos
acidentalmente, o comprimento dos tragos séo conforme o tamanho da crianga que
para ela € percebidos como grandes movimentos. A crianga, nesta fase, desfruta de
um imenso prazer pelo simples fato de esta produzindo aqueles riscos no papel, e

esta é uma fase muito importante que deve receber atencdo e incentivo por parte
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dos pais e professores que podem proporcionar as criangas 0s materiais e 0s meios
adequados para rabiscarem, do contrario elas podem rabiscar qualquer superficie
gue esteja em seu alcance, utilizando diversos instrumentos que também l|he esteja

as maos.

E comum nesta fase que os pais, principalmente, tentem visualizar nos
rabiscos das criangas alguma forma que tenha relacdo com algo real, porém esta
atitude pode ser nociva para a criangca: quando 0s pais questionam as criangas
sobre o que desenharam e insistem em respostas. Contudo, naquele momento isso
nao tem relevancia para elas, o que vale € o prazer em rabiscar. O comportamento
mais coerente para 0s pais neste momento € demostrar seu interesse pela producao
da crianca, que ela possa sentir seguranca para continuar rabiscando, pois garatujar
€ um meio que a crianca utiliza para se expressar, e ela tem que se sentir livre para

continuar evoluindo em seus desenhos seguindo o seu determinado ritmo.

De tanto rabiscar, vai chegar o momento em que a crianca vai perceber que
existe uma relacdo direta entre 0s seus movimentos e 0s tracos que surgem no
papel, este € um momento impar, em que ela percebe que tem o controle visual
sobre seus tragcos. Este momento € denominado pelos referidos autores como a fase
das garatujas controladas. Embora visualmente ndo se perceba notaveis diferencas
entre esta nova fase e a descrita anteriormente, a aquisicdo do controle sobre os
movimentos € uma experiéncia vital para a criatividade infantil (Lowenfeld e Brittain,

1970, p. 121). E o que podemos comtemplar na imagem seguinte.

\

Imagem 09. Garatuja Controlada. Fonte: Lowenfeld e Brittain (1970, p. 121).
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Esta nova fase representa uma conquista muito marcante para a crianga, pois
ao dominar seus movimentos lhe dara possibilidades de varia-los produzindo linhas
horizontais, verticais e até mesmo circulos, podendo ser repetidos. Nesta fase
geralmente a crianca demonstra grande alegria ao rabiscar, e passara um tempo
maior envolvido nesta atividade, experimentando novas combinagdes, novas formas
de segurar o lapis, preencher4d com facilidade toda a extensdo da folha. Suas
garatujas agora serdo mais elaboradas, e pode até ser que ela perceba alguma
semelhanca entre o que desenhou e algo real, 0 que nao significa que realmente

exista.

Nesta nova fase o papel do adulto ganha relevancia visto que a crianca
demostra grande entusiasmo ao desenhar e necessita compartilhar esse feito com
os adultos que por sua vez devem demostrar interesse pelos trabalhos das criancas,

a relevancia aqui ndo esta no desenho em si, mas na experiéncia de elabora-lo.

A fase seguinte compreende a fase em que as criancas comecam a nomear
seus desenhos, denominado pelos autores como fase de atribuicdo de nomes as
garatujas. Esta fase ocorre por volta dos trés anos e meio de idade e como as
demais fases essa também tem uma caracteristica muito importante. Ao atribuir
nomes as garatujas podemos perceber que o seu pensamento esta transformando,
a partir de agora ela faz relacdo entre os seus desenhos e 0 meio que o cerca. Ao
contrario da fase anterior em que a crianca estabelecia alguma relacdo com seu
desenho, a partir de agora ela ja desenhar com uma intencionalidade. O tempo
gasto nesta fase também serd consideravel, dependendo dos incentivos que
receber, por exemplo, ao experimentar um novo instrumento ela se dedicard a

explora-lo de todas as formas possiveis.

As garatujas serdo cada vez mais diferenciadas, poderdo ocupar toda a
pagina disponivel e € comum os tracados serem acompanhados de uma descricao
verbal, a crianca descreve 0 que esta acontecendo — a acdo que ela esta
representando — enquanto desenha. Neste momento, apesar dos desenhos das
criangas ndo apresentarem para os adultos uma relacdo nitida com o real, para elas
eles sdo dotados de significados, por isso os adultos devem respeitar e aceita- néo

tentando estabelecer qualquer relagdo com o real, e muito menos pedir para que as
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criancas lhes digam o que ou o porqué desenharam figura, como apontam
Lowenfeld e Brittain (1970, p. 126):
Talvez haja realmente perigo, se os pais ou professores insistirem com a
crianga para que encontre algum nome ou alguma explicagdo para o que

desenhou. Pelo contrario, os professores e 0s pais devem demonstrar
confianca e incentivar essa nova espécie de pensamento.

Seguindo este ritmo de desenvolvimento, por volta dos quatro aos sete anos
de idade adentraremos na fase das primeiras tentativas de representacao
denominada pelos autores como fase pré-esquemética. Esta fase se caracteriza
pela conscientizacdo das criancas ao desenharem, ou seja, as criangcas passam a
desenhar coisas que tem relagdo com o seu meio, ndo mais de modo aleatério, mas
com intencdo, usando cada vez mais seus movimentos controlados, o que produz
um sentimento de grande satisfacdo para a crianca. E assim cada vez mais 0s
tracos vao ganhando conotacdo de pessoas, casa, arvores, etc., tornam-se cada vez

mais identificaveis e distinguiveis.

Nesta fase temos como caracteristica marcante a representacdo do homem,
gue € um dos primeiros signos desenhados pelas criancas. Geralmente, apresentam
um circulo representando a cabeca e duas linhas verticais representando as pernas.
Segundo os autores Lowenfeld e Brittain (1970) talvez elas estejam desenhando a si
proprias, demonstrando como se percebem enquanto ser. Nesta fase também ha
uma constante evolucéo, a crianca sempre ird buscar novas formas de representar.
Por fim, aos sete anos ela ja tera estabelecido seu préprio padrdao de esquema

bésico de representacao.

De acordo com os autores Lowenfeld e Brittain (1970) os desenhos das
criancas refletem o desenvolvimento infantil. O ensino de artes educacao infantil é
uma disciplina que por seu conteudo, como por exemplo o desenho, se torna
privilegiado para se observar esse desenvolvimento infantil, mostrado pelos autores.
Mas até que ponto as professoras da educacdo infantil, em Maraba, estarédo
observando, ao até mesmo propondo atividades significativas e desafiadoras que

venham proporcionar esse desenvolvimento infantil?



CAPITULO I

2. OLHARES E INTENCOES SOBRE O DESENHO NA EDUCACAO INFANTIL

Considerando o0 espac¢o escolar como pedagogico, e um lugar em que o
desenho se faz presente, enquanto, conteido de ensino de artes visuais, realizamos
uma pesquisa, a fim de, percebermos qual a funcdo pedagdgica do desenho na
educacdo infantil. Neste sentido, retrataremos neste capitulo a estruturagédo da

pesquisa, bem como a descricdo dos dados obtidos.

2.1 TRACANDO A PESQUISA

Percebemos que existem possibilidades pedagdgicas no desenho da crianca,
o0 qual pode proporcionar o desenvolvimento dela a partir da educacao infantil.
Nesse sentido, buscamos compreender tal caracterizacdo através de um estudo no
Nucleo de Educacao Infantil Cecilia Meireles, do Municipio de Maraba.

E uma pesquisa qualitativa que envolve o universo significativo do desenho
infantil, considerado no ambito da escola como pedagdgico e que nas criancas sao
inculcadas, quando se submetem a uma acdo pedagodgica. Tais objetivacdes se
constituem imposi¢cdes e inculcacbes de um arbitrario cultural, que segundo
Bourdieu e Passeron (1982) representa a concepc¢éo adulta de um modelo pronto,
que vai constituindo significacdes, legitimando o poder de instauracdo da
comunicacdo pedagdgica por meio, neste caso, do desenho vinculado em sala de
aula, ou seja, na aula planejada pela professora. Por se tratar desses aspectos de
cunho intensivo é que se constitui esta pesquisa, que segundo Minayo (2004, p.21),

apresenta questdes que mobiliza:
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[...] o universo dos significados, motivos, aspira¢des, crengas, valores a
atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das relacdes, dos
processos e dos fenbmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacdo de variaveis.

Por isso é que os dados da realidade nos fazem pensar de forma intensa, e
também por isso a necessidade de observa-la, por meio do contato direto e da
interacdo que tivemos com o espaco onde o fendmeno esteve evidente: a arte na
educacao infantil. Essa interagao entre observacéo participante (do pesquisador) e
objeto que se revela no ambiente escolar (do pesquisado) caracteriza o processo da
operacionalizacdo da pesquisa. Neste caso, fomos ao campo para vivenciar o
processo, e nossa ida ao N.E.I Cecilia Meireles, exigiu-nos uma observacdo com
mais atencdo do fenbmeno para que, assim, fosse possivel escolher os instrumentos
de coleta fundamentais para essa pesquisa, pois é com eles que pudemos melhorar
a observacdo e também obtivemos uma descricdo mais apurada, resultando os

dados coletados para a discussao e analise.

A pesquisa etnografica foi-nos muito valiosa, jA que esta possui algumas
caracteristicas como a observacao participante, a entrevista intensiva e a andlise de
documentos, requisitos que foram essenciais para a caracterizacdo da funcéo
pedagogica do desenho da crianca. Dai nossa opcao por tal abordagem. André
(2009, p.28) diz que:

A observacao é chamada participante porque parte do principio principio de
gue o pesquisador tem sempre um grau de interacdo com a situacdo
estudada, afetando-a e sendo por ela afetado. As entrevistas tem a
finalidade de aprofundar as questdes e esclarecer os problemas
observados. Os documentos sdo usados no sentido de contextualizar o

fenbmeno, explicitar suas vinculacdes mais profundas e completar as
informacdes coletadas através de outras fontes.

Para tanto, explicita a autora supracitada, dois aspectos séo definidos com a
pesquisa etnografica em educacdo: a cultura e a abordagem participante via a
observacdo. Implica estar ativamente envolvido no meio social escolar, coletando
entrevistas, documentos para uma andlise dos dados mediados pelo conhecimento
que se apresenta neste estudo. Assim, a etnografia na pratica escolar foi se
adequando aos n0ss0s propositos nessa pesquisa, pois o0 interesse maior consiste
em compreender o processo, 0 modo como tem sido organizado o ensino de Artes
Plasticas na Educacdo Infantil, com énfase no desenho que é vinculado na

comunicacdo pedagogica em sala de aula.
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Construimos uma estratégia metodoldgica seguindo um percurso através da
pesquisa bibliogréfica, selecionando textos que tivéssemos interesses em suas
abordagens, jA que nesse conjunto de obras escritas pudemos reconhecer os
parametros que implicasse contradicdo a pedagogia tradicional. SEVERINO (2007,
p.122) define tal pesquisa assim:

A pesquisa bibliografica é aquela que se realiza a partir do registro
disponivel, decorrente de pesquisas anteriores, em documentos impressos,
como livros, artigos, teses etc. Utiliza-se de dados ou de categorias tedricas

ja trabalhados por outro pesquisadores e devidamente registrados. Os
textos tornam-se fontes dos temas a serem pesquisados.

Desse modo, a pesquisa bibliografica passou a ter um papel central, uma vez
que foi possivel conhecer o que j& se produziu sobre do tema em questdo e nos deu
uma direcao a respeito do discernimento entre uma pedagogia tradicional e aquela
gue supera os paradigmas e promovem novas situacdes e experiéncias nas aulas de
arte na educacéo infantil. Mediante a este propdsito, nos deparamos com autores
gue sao referenciais, no que tange ao ensino e aprendizagem da arte na escola e
por extensdo na Educacdo Infantil, como é o caso de Pareyson (1997) que
apresentar o conceito de arte como formatividade; Ferraz & Fusari (2010) e Barbosa
(2002) que tratam da metodologia e da histéria do ensino da arte no Brasil. De modo
estrito temos Lowenfeld e Brittain (1970) tedricos do grafismo infantil que estudaram
as fases do desenho da crianga. E, ainda temos, os documentos importantes como a
LDB, o RCNEI e Proposta Curricular para a Educacédo Infantii do Municipio de
Maraba que dispdem sobre os conteudos da arte na pratica escolar.

Para além da pesquisa bibliografica utilizamos também as fontes online por
meio das quais foi possivel acessar artigos, revistas especializadas sobre o ensino
da arte na Educacédo Infantil, como o Instituto Arte na Escola que € um site que
incentiva e qualifica o ensino da arte por meio da formacdo continuada dos
professores da educacdo basica, neste espaco todos que tem interesse tem a
disposicdo, por exemplo: uma midiateca (contem uma série de materiais
educacionais especifico do ensino de artes), relatos de experiéncia (espaco em que
varios professores contam suas experiéncias em sala de aula), sala de leitura (onde
encontra-se livros, monografias, teses e artigos tudo relacionado com arte-
educacao) boletins (publicacdo especializada no ensino da arte), além de dicas para
ser aplicado na sala de aula. Como afirma Severino (2007, p.136):
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A internet, rede mundial de computadores, tornou-se uma indispensavel
fonte de pesquisa para os diversos campos do conhecimento. I1sso porque
representa hoje um extraordinario acervo de dados que esta colocado a
disposicéo de todos os interessados, e que pode ser acessado com extrema
facilidade por todos eles, gracas a sofisticacdo dos atuais recursos
informacionais e comunicacionais acessiveis no mundo inteiro.

Através da internet podemos estar sempre nos atualizando sobre as
novidades que surgem constantemente, por meio dela podemos ter acesso a
diversos artigos, livros, teses e foruns que discutem o tema da arte, se constituem

numa forma rapida e eficiente em obtermos informacoes.

Outro momento dessa estratégia trata da pesquisa de campo, para a
realizacdo de uma observacgéao participante e sistemética, cuja formatacao resultou a
fonte de dados. Esta observacao foi seletiva, jA que obtivemos apenas uma parte da
realidade educacional, como afirma Padua (2003, p. 76): “a observacdo sistematica
€ seletiva, porque o pesquisador vai observar uma parte da realidade, natural ou
social, a partir de sua proposta de trabalho e das proprias relacbes que se
estabelecem entre os fatos reais”. Ao adentramos no ambiente escolar do N.E.I
Cecilia Meireles, nossa intencao se restringiu apenas a observar 0os acontecimentos
gue envolviam o ensino de artes visuais, mais especificamente o desenho como
proposta pedagogica, a fim de compreendermos qual o papel que ele (o desenho)

assume nesta instituigdo.

2.1.1 Trilhando na pesquisa

Realizamos uma fase exploratdria, esta envolveu contatos iniciais com o
campo da pesquisa. Destacamos o encontro com a diretora do NEI Cecilia Meireles
para a qual apresentamos o propdsito do projeto de pesquisa e expressamos Nosso
interesse em realizar a pesquisa neste local. Obtido autorizagéo formal para iniciar a
pesquisa organizamos o estudo e a sistematica da metodologia. Dai permanecemos
varios dias envolvidos no campo com as professores, os alunos e o ambiente
escolar.

Durante o tempo que permanecemos na instituicdo, aplicamos técnicas de
observacao participante, ja que é preciso explicitar claramente o contexto da sala de

aula, a atuacédo da professora e seus aparatos pedagogicos. Entrando, assim, em
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contato direto com as professoras foi possivel observar e participar das préaticas
pedagogicas em sala de aula e/ou em outros momentos como em Hora Pedagodgica.

Também fizemos observacdo do espaco fisico do NEI, como os ambientes
interagem entre si, com as pessoas e com a organizacao dos fluxos entre os demais
espacos. Descrevemos as pessoas, as situagdes ambientais, os dialogos etc.. André
(2009, p.29) diz como é importante o papel do pesquisador, ele “[...] aproxima-se de
pessoas, situacdes, locais, evento, mantendo com eles um contato direto e
prolongado. [...] Os eventos, as pessoas, as situacdes sdo observados em sua
manifestacdo natural”. Este contato do pesquisador com as pessoas €
imprescindivel para que os dados da pesquisa sejam coletados com mais
veridicidade, para que os envolvidos figuem a vontade para agirem o0 mais
naturalmente possivel, para isso € preciso que 0 pesquisador que crie um
determinado laco de afinidade com os participantes da pesquisa, para que a mesma
flua naturalmente, com o minimo de interferéncia possivel.

Através desta observacdo podemos constatar que o NEI Cecilia Meireles
atende atualmente uma demanda de 370 criancas, com 3 turmas de maternal (3
anos), 5 turmas de Jardim | (4 anos) e 6 turmas de Jardim Il (5 anos), as aulas sao
no periodo matutino e vespertino. A referida instituicdo atende as criancas do seu
entorno e vizinhanca desde 1998, tem uma estrutura fisica planejada
especificamente para esse fim, por exemplo, tem banheiros em cada sala de aulas
com vasos sanitarios e pias adequadas para as criancas, além de muito espaco
fisico externo, embora ndo sejam totalmente aproveitados esses espacos. Seu corpo
docente é composto por 8 professoras todas com nivel superior com excecao de
uma que ainda esta cursando, as quais contam com o apoio de uma coordenadora

pedagogica.

Todos os dias fizemos coletas das tarefas que eram mimeografadas, todas as
professoras preparavam no esténcil® a tarefa para ser rodada no mimeografo®
(destacamos que a maioria das professoras produzia a tarefa no esténcil ali mesmo

durante a aula) que eram envidas para o secretario onde ele iria fazer a reproducao

® Esténcil: € uma folha de papel recoberta por uma substancia gelatinosa que gravada com caneta, de
jeito que, ao passar por um cilindro e uma folha de papel em branco, nesta reproduz firmemente as
letras ou desenhos tragados. (Novo Dicionario Eletronico Aurélio verséo 5.11).

® Mimeografo: é um aparelho para tirar copias de paginas escritas sobre um papel especial, o esténcil.
(Novo Dicionario Eletrénico Aurélio versdo 5.11).
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das coOpias e posteriormente devolvia para as professoras. Vale ressaltar que a
maioria dos professores utilizavam todos os dias desse tipo de recurso, outro
recurso utilizado apenas pela professora do Maternal é a xerox que ja trazia pronto
de casa, no entanto com 0 mesmo objetivo das atividades rodadas no mimeografo.
Depois dessa coleta, organizamos as tarefas separando-as em trés lotes,
Maternal, Jardim | e Jardim Il, em seguida classificamos em categorias como:
atividade com desenho direcionado, atividades com desenhos prontos para pintar,
atividades com desenhos estereotipados’ e atividade com recorte e colagem. Os

graficos abaixo representam os dados coletados:

Atividades Mimeografadas Maternal

H Ativ. Com desenhos
esteredtipos

M Ativ. Desenho pronto/pintar

Ativ. De recorte e colagem

Gréafico 01: Atividades com as turmas de Maternal A, B e C.

O gréfico foi resultado das tarefas que coletamos nas trés turmas de maternal,
0 que nos implica a dizer que 18% das atividades desta turma se constituem de
atividades que apresentam de alguma forma o desenho, embora o0 mesmo néo seja
o foco principal, mas se encontra presente, seja para ocupar espaco, para enfeitar

ou para reforcar uma ideia. Como podemos observar nas tarefas abaixo:

’ Estereétipo é a imagem repetida, simplificada, esquematizada, padronizada, reduzida a expresséo
mais simples. Etimologicamente, estereotipia vem do grego “stereés” que quer dize: firme, compacto,
imodvel, constante; e de “typos” que significa, sinal, molde, representagao.
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Imagem 10: circular a primeira letra do Imagem 11: ligar os conjuntos de dois
nome. Fonte: arquivo da autora. elementos ao numeral dois. Fonte: arquivo

da autora.

Na imagem dez (10), a atividade requer que a crianca encontre dentre as
diversas letras e numeros dispostos em um baldo, a letra inicial do seu nome e
circule, e observamos que o desenho assume o papel de preencher o restante da
folha e ao mesmo tempo enfeitando-o, além de possibilitar que a crianca coloreia.
Na imagem onze (11), a atividade apresenta varios conjuntos com diversos
elementos e no centro o numeral dois, e requer que as criancas identifiquem esses
conjuntos com apenas dois elementos e os ligue ao numeral dois, o desenho nesta
atividade assume o papel de reforcar uma ideia, no caso a da quantidade. Tanto na

imagem 10, quanto na imagem 11 temos desenhos estereotipados.

Outra categoria de atividades que classificamos foi a de atividade com
desenho pronto para pintar, no qual obtivemos o maior percentual, cerca de 70%, se
constituindo a atividade mais comum nas turmas de maternal, esse tipo de atividade

apresentou-se da seguinte forma:
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Imagem 12: Pinte a familia dos Dalmatas. Imagem 13: Pinte o meio de transporte.
Fonte: arquivo da autora. Fonte: arquivo da autora

Tanto na imagem doze (12) como na imagem treze (13), temos um desenho
ja pronto no qual é solicitado para a crianca colorir, um deles monstra um meio de
transporte, dai inferimos também que o mesmo vem para reforgcar e ou fixar uma
ideia e o outro monstra a imagem de um filme de desenho infantil que passa na
televisdo, em que a crianga deve colorir do seu modo. Ambos com desenhos

estereotipos.

Uma terceira categoria de atividades observada envolviam o recorte e
colagem em desenhos ja prontos, 0os materiais geralmente utilizados séo bolinhas de
papel crepom, algoddo, papel picado entre outros, como se pode observar nas

imagens abaixo:
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Imagem 14: Cole papel picado colorido Imagem 15: Cole algodao na ovelhinha.
na Boiuna. Fonte: arquivo da autora. Fonte: arquivo da autora

Na imagem quatorze (14) temos um desenho de uma cobra chamada Boiuna
tipica das lendas folcloricas da regido, na qual é solicitado para que a crianga pinte
ou gue cole papel picado sobre ela, no exemplo em questdo a crianga tanto pintou
como colou papel sobre a cobra. Na imagem quinze (15) temos o desenho pronto da
ovelhinha para que a crianca cole algodao sobre ela, a crianca além de colar o

algodao, também coloriu o desenho.

As atividades coletadas no Jardim | resultaram no seguinte gréfico:

Atividades Mimeografadas: Jardim |

B Ativ. Com desenho
direcionado

B Ativ. Desenho

= pronto/pintar
(o]

Ativ. Com desenho
esteredtipos

Grafico 2 : Atividades das turma de Jardim | A, B, C, D e E.
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Assim como nas turmas de Maternal, no Jardim | também foi possivel
observar que 24% das atividades propostas apresentavam o desenho pronto para a
crianca apenas colorir. E 58% das atividades eram compostas com atividades em
gue o desenho esteredtipo apresenta-se para ocupar algum espaco da folha, para
enfeitar ou para reforcar uma ideia. No entanto temos uma nova categoria de
atividade que denominamos de Atividade com desenho direcionado, cerca de 18%
que consistiria basicamente em propor para a crian¢ca desenhar determinado objeto;
na atividade em questao ja viria com o comando do que ou a quantidade de objetos

ou situagOes que a crianga deveria desenhar. Como observamos nas figuras abaixo:
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Imagem 16: Desenhar os alimentos citados na
parlenda. Fonte: arquivo da autora.

Na imagem dezesseis (16) temos uma atividade mimeografada em que é
solicitado para a crianga reproduzir no espaco indicado determinando alimento de
acordo com a parlenda, esse tipo de atividade € bastante comum tanto nas turmas

de Jardim | quanto na turmas de Jardim II.

Nas atividades das turmas de Jardim Il as atividades coletadas resultaram no

seguinte grafico:
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Atividades Mimeografadas Jardim Il

5%

M Ativ. Com desenho
direcionado

B Ativ. Com desenhos
prontos/pintar

Ativ. Com desenhos
esteredtipos

60%
B Ativ. Com recorte e colagem

Gréfico 3 : Atividades das turmas de Jardim Il A, B,C, D, Ee F.

As atividades das turmas de Jardim Il apresentam todas as categorias,
constituindo-se de 5% de atividades com recorte e colagem sobre algum desenho ja
pronto; 12% de atividades com desenho direcionado, em que j& vem definido na
atividade o que se deve desenhar; 23% de atividades com desenhos prontos para a
crianca so colorir, com lapis de cor, giz de cera ou tinta guache; e 60% de atividades

gue apresentam algum desenho estereotipado na folha.

Além das coletas desses desenhos, cada professor apresentou o plano de
aula semanal, no qual o ensino da arte é o elemento enfatizado, em que buscamos
perceber a importancia deste e que conexdo tem o desenho com os objetivos. Até
porque precisavamos saber se 0s objetivos propostos estavam sendo contemplados

durante a aula.

As professoras em geral utilizam um plano de aula semanal, com uma rotina
fixa, acrescentando-se diariamente apenas o0s conteudos e objetivos a serem
trabalhados, por isso ndo tivemos nenhum plano de aula especifico de artes, mas a
arte ou especificamente o desenho apresentou-se como um elemento da aula em
determinado dia, elas utilizavam constantemente os seguintes termos para se referir
as aulas de artes, ou as atividades com desenhos: pintura, tarefa mimeografada
(pintura), desenho espontaneo, desenho e pintura, desenho livre para colorir. Vale
ressaltar que dificilmente esses planos apresentavam um objetivo especifico para o

ensino de artes ou desenho.
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O desenho como componente do universo infantil € integrado no NEI Cecilia
Meireles, posto que € possivel observa-lo expostos nas paredes das salas de aulas.
Todas as paredes da Educacdo Infanti sdo decoradas com desenhos
estereotipados, formas geométricas, alfabetos ilustrados e exposicdo de desenhos
prontos que as criancas coloriram. Tudo preparado para dar um ar aprazivel ao
ambiente. H4 também desenhos nas paredes do patio: um trenzinho, uma baleia e

um jardim com muitas flores coloridas. Como se pode observar na imagem adiante:

Imagem 17: Diversos espacgos do N.E.l Cecilia Meireles. Fonte: arquivo da autora.

Na imagem 17 podemos observar diversos espacos do N.E.I Cecilia Meireles,
e como alguns desses desenhos sé@o recentes, podemos vivenciar a satisfagdo de
alguns pais ao verem a escola mais atrativa, por meio desses desenhos, pois a

instituicdo ficou com mais cara de educacdao infantil, segundo relato de alguns pais.



61

Dentro das salas de aulas € possivel contemplar as seguintes imagens:

Imagem 18: Diversas imagens encontradas nas salas de aulas do N.E.I Cecilia Meireles.
Fonte: arquivo da autora.

Quanto mais enfeitada a sala de aula, mais os pais tém respeito e
consideracéo pelo professor, geralmente em todas as salas de salas encontramos
essas imagens tipicas como se pode observar na imagem dezoito (18); como
alfabeto ilustrado, as regras de boas maneiras, desenhos coloridos pelas criancas
expostos, cartazes diversos seja os produzidos pelas professoras eu construidos

pelos alunos com o auxilio das professoras.

Realizamos uma entrevista semiestruturada, a qual foi elaborada
anteriormente um conjunto inicial de questbes sobre o tema, desdobrando-se as
perguntas conforme o interesse que nos permitia compreender mais sobre a pratica
dos desenhos usados em sala de aula pela professora. Desse modo, permitia-se
gue as entrevistadas falassem livremente sobre os assuntos que no decorrer das
observacfes pudemos constatar diversos esquemas relacionados as aulas delas.
Para melhor aproveitamento dessa entrevista a mesma foi gravada e posteriormente
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transcrita. O questionario previamente elaborado para a entrevista pode ser
visualizado no anexo 2 (p. 102).

Padua (2003, p.67) nos diz que “o pesquisador organiza um conjunto de
guestdes sobre o tema que esta sendo estudado, mas permite, e as vezes incentiva,
que o entrevistado fale livremente sobre assuntos que vé&o surgindo como
desdobramento do tema principal”’, apesar de termos elaborado um questionario
prévio para se aplicado com as professoras, houve algumas diferenciacdes entre
uma entrevista e outra que dependeu muito de como cada professora estava no
momento. Umas ficaram mais a vontade para falarem, outras mais retraidas. No
final, todas cooperaram e responderam as perguntas que lhes foram feitas.

Essas entrevistas foram realizadas com todas as oito professoras
individualmente, a fim de conhecermos melhor a forma como elas estao trabalhando
as Artes, sobretudo buscamos perceber qual o papel do desenho dentro da
perspectiva da educacao infantil.

A fim de manter o anonimato das professoras que participaram da pesquisa,
atribuimos a cada uma delas um nome ficticio para designa-las, sendo que as
professoras Aline e Bruna sao da turma de Maternal; as professoras Carol, Diana e
Erika sdo da turma de Jardim | e as professoras Fabiana, Gabriela e Helena sdo das
turmas de Jardim Il. A primeira questao foi sobre o tempo de atuacdo na educacao
infantil, no qual temos professores que estdo atuando apenas alguns meses e
professores que atuam a mais de 15 anos. Outra diz respeito a formacdo académica,
das oitos, temos seis professoras formadas em pedagogia, uma delas também tem o
curso de Psicologia, outra ainda esta cursando pedagogia.

Procuramos saber o que significa arte para cada uma delas. As professoras
Aline e Fabiana responderam entre outras coisas que arte € expressao: - é uma
forma de se expressar seus sentimentos através dos tracados (Professora Fabiana,
anexo 2, p. 102). De acordo com Pareyson (1997, p.21) “a arte concebida como
expressdo é uma ideia que perdura desde o Romantismo, no qual a uma valorizagéo
da expressdo dos sentimentos através da arte”. No entanto, o autor julga que essa
definicdo de arte ndo é suficiente para defini-la, pois podemos considerar que varias
atividades humanas apresentam expressividade néo se restringindo apenas arte a

essa caracteristica.
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As professoras Carol, Diana e Erika atribuem arte como criatividade. De
acordo com Lowenfeld e Brittain (1970, p.62) o conceito de criatividade é bastante
variado entre os diversos autores, mas no geral “considera-se a criatividade como
um comportamento produtivo, construtivo, que se manifesta em acdes ou
realizacéo”. Para ser criativo ndo precisa necessariamente criar algo novo inédito,
mas deve haver uma contribui¢cdo do individuo.

De acordo com Lowenfeld e Brittain (1970, p.64) “é possivel propiciar o
maximo de oportunidades para o pensamento criador em experiéncias artisticas, e
estas oportunidades devem ser uma parte planejada de cada atividade criadora”, e
dentro do ambiente escolar h4 varios fatores que influenciam no processo de
criatividade das criancas, a comecar pelo ambiente fisico e 0os materiais que sao
disponibilizados que devem ser atrativos bem como a postura da professora, a forma
como ela aborda as criangas ao propor a atividade de arte.

As professoras Gabriela e Helena responderam que arte € imaginagao: “arte é
momento de soltar a sua imaginacdo (...), o que ela vai imaginando ela vai
desenhando, e junto com outras criancas ela vai adquirindo outras experiéncias”
(professora Helena, anexo 2, p.102) Conforme Vygotsky (1990), citado por Ferraz
(1993, p. 60), através da imaginagdo tem-se possibilidades infinitas de “criar novos
graus de combinacdes, mesclando primeiramente elementos reais (...) combinando
depois imagens da fantasia (...) e assim sucessivamente”, quanto mais
oportunidades o individuo tem de vivenciar as mais variadas situacdes e quanto
mais experiéncias, mais possibilidades tera de estar criando, imaginando.

A professora Carol (Anexo 2, p.102) ao afirmar que trabalha com artes,
complementou dizendo que: “sim trabalho com artes, s6 que a gente trabalha de
uma forma mais simples, que o aluno possa entender e ele mesmo possa criar sua
prépria arte”. O ensino de artes na educacéo infantil € obrigatério garantido pela LDB
9.394/96 Cap.ll, Art. 26, 2° paragrafo: “O ensino da arte constituirdA componente
obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”. As criangas estdo inseridas num contexto
cultural e participam ativamente desse contexto, o que as tornam com uma bagagem
riquissima de experiéncias que Ihes alargam suas possibilidades de estar criando, se

expressando através da arte e nada mais conveniente do que a escola incumbida de
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transmitir a cultura a comecar pela educacéo infantil possam possibilitar para as
criancas essa gama de oportunidades, experiéncias e vivéncias artisticas.

Na busca de conhecer com que frequéncia as professoras trabalha artes,
houve unanimidade na resposta, todas trabalham pelo menos uma vez por semana.
Quanto aos materiais utilizados, também foi dito que todas utilizam praticamente os
mMesmos recursos materiais, geralmente aqueles que a escola dispde como: Lapis de
cor, papel, cola colorida, tinta guache, papel picado, giz, lapis, giz de cera, e.v.a.,
pincel, papel crepom. As professoras Fabiana, Carol e Erika disseram que além dos
materiais ja citados usam o carvao, azulejos, serragem, palitos de picolé, sementes,
arroz colorido, materiais reciclados.

Dentre todos esses materiais, de acordo com as professoras, 0s que as
criancas mais gostam de manusear sao a tinta guache e lapis de cor. A professora
Fabiana confirma a predilecido das criancas: “na verdade o que as criangas mais
gostam, o que elas se apropriam mesmo € do lapis e a tinta guache”. Lowenfeld

(1977, p. 46) é categorico em dizer que:

Se a crianca tem a disposicdo muitos materiais isso pode distrai-las, o
contrario a falta de materiais e a pouca variedade deles também podem
desmotivar sua expressao artistica, e para cada etapa do desenvolvimento
a um material mais adequado para tal.

A variedade dos materiais se constiituem em um excelente meio para
incentivar as criancas a desenvolverem sua expressao artistica, de preferencia que
eles tenham qualidade e que sejam apropriados para cada faixa etaria, além disso
crianca gosta de experimentar, é curiosa para testar todas as possibilidades de um
determinado material. O professor deve estar atento para estar proporcionando 0s
materiais necessarios para atender a necessidade de cada crianca.

O trabalho com o desenho e a metodologia aplicada pelas professoras
pesquisadas foi outra énfase de nossa entrevista. Todas as professoras disseram
que trabalham basicamente com dois tipos de desenhos: o desenho pronto
(mimeografado) e o desenho livre (da propria crianga, mas sob o comando da
professora). Todas elas utilizam atividades mimeografadas cotidianamente. A
professora Carol (Anexo 2, p.102) diz ainda que “as vezes a gente erra, a gente
peca muito, quando a gente ja da o desenho, ja pronto pra crianga, pra ele so pinta
da forma como ele achar que seja necessario, do gosto do aluno, mas esse desenho
deve partir do aluno”. Essa declaragao reflete-se na critica de Lowenfeld e Brittain

(1970, p.68) quando eles dizem que:
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Existem uma concordancia geral em que os livros para colorir séo
perniciosos a expressao criadora da crianca. Esses livros apresentam, em
geral, os contornos de certas formas, como uma vaca, um cdo, ou uma
paisagem completa. A principio, a crianca deve colorir o espaco limitado por
essas linhas, e alguns jovens, segundo parece, gostam dessa atividade.(...)
As linhas que uma crianca traca sao mais significativas(...).

Pelo visto, a critica pde em discordancia ao que as professoras foram muito
claras ao dizerem como trabalham o desenho pronto (mimeografado). A professora

Bruna (Anexo 2, p.102) exemplifica:

Eu pego o desenho e pego uma letra (...) por exemplo: o gato, eu faco o
desenho do gato e a letra G ai eles ja vao tentar cobrir, v8o ver que gato
comecga com a letra G, antes eles cobrem a letrinha, e depois colam papel
picado em cima, ou pintam com o dedinho.

Ja a professora Diana (Anexo 2, p.102) anuncia que ama:

Trabalhar com desenhos, qualquer tipo de desenho que eu acho
interessante (...), por exemplo, uma casa, eu peco pra eles pintarem essa
casa, ai eles vao contando a histéria da casa, eles falam que é a casinha
deles, casinha de boneca e ai vira um momento ladico.

Quanto a fonte desses desenhos prontos as professoras utilizam
basicamente as mesmas, dos livros de cole¢cbes da educacdo infantil que elas
compram, ou retiram os desenhos dos livros de historias infantis.

Quanto aos desenhos livres a professora Carol explicou que:

O professor deve orientar o aluno o que ele deve desenhar, ajudar esse
aluno a pensar o que ele tem criar, mas o desenho tem que partir do aluno,
ele vai criar da forma que ele acha necessario dentro de um contexto que a
gente esta trabalhando [e exemplificou], agora mesmo pro dia das mées eu
pedir que eles desenhassem os objetos, os presentes que eles gostariam
de dar pra mée deles, ai uma menina desenhou um estojo de maquiagem,
esse estojo ela dividiu colocou todos os quadrinhos e pintou varias cores
ficou bem colorido o estojo dela com varias cores, ja outra fez diferente ela
fez um estojo como se estivesse fechado, e ndo sabia o que era aquilo, o da
outra aluno foi facil pra identificar que era um estojo de maquiagem, mas o
do outro aluno eu perguntei mas isso aqui € o que? E ele disse que era um
estojo que estava fechado. Entdo é a imaginagéo e criagdo do aluno dele
esta criando seu préprio desenho. (Anexo 2, p.102)

Ao serem questionadas sobre se as criancas gostam de desenhar livremente,
todas indagaram que sim e a professora Fabiana (Anexo 2, p.102) disse que “o0 que
eles mais gostam é desenhar livremente” e a professora Helena (Anexo 2, p.102)
ainda explica que “eles gostam mais de desenharem livremente do que dos
desenhos mimeografados”, a professora Gabriela (Anexo 2, p.102) bem
descontraida acrescenta-nos “eles estragam bastante papeis desenhando (risadas)”,
a professora Carol (Anexo 2, p.102) também num momento de descontracdo nos

afirma:
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Eles desenham cada coisa (risadas), eles gostam muito de desenhar, eles
criam muitas coisas e as vezes vocé ndo entende e tem que ficar
perguntando o que eles desenharam, eles criam inventam coisas, na
realidade o desenho que esta ali pra gente ndo tem nada a ver com a
explicacdo deles, mas pra ele tem um significado, o desenho que eles
fazem pode ser um rabisco, um risco mas pro aluno aquele desenho que ele
fez tem um significado.

De acordo com Lowenfeld-Brittain (1970, p. 13):

A arte desempenha um papel potencialmente vital na educacdo das
criangas. Desenhar, pintar ou construir constituem um processo complexo
em que a crianga reuine diversos elementos de sua experiéncia, para formar
um novo e significativo todo.

Pode-se entdo afirmar que a arte é essencial para o desenvolvimento da
crianca, e desenhar se constitui como algo tdo natural para as criangas quanto
engatinhar. Por isso, geralmente, desenhar € uma atividade agradavel para as
criancas, pois constitui como um meio de expressdo, através da qual ela pode
manifestar seus pensamentos, sentimentos, como declarou anteriormente a
professora Carol, o desenho por mais simples que ele seja para nos adultos, para a

crianca tem um significado, pois € algo que pertence a ele.

Com o intuito de conhecer o modo como as professoras estimulavam as
criancas a desenharem livremente, as professoras Aline, Bruna e Helena disseram
gue partem primeiramente de um contexto. Exemplifica a professora Bruna (Anexo
2, p.102) “eu conto a historia primeiro, e falo pra eles, pra eles representarem aquela
historia (...)"; a professora Gabriela (Anexo 2, p.102) diz que tem dois alunos, que
dizem ndo saberem desenhar, e para incentiva-lo [ela diz que] “eu faco o desenho,
eu mostro pra ele como ele vai fazer o desenho e ele vai tipo que copiar aquele
desenho”. Essa técnica de demonstrar para a crianga como se faz um determinado
desenho também € aplicada pela professora Aline (Anexo 2, p.102) que diz que

representa o desenho no quadro para as criangas tentarem fazer igual.

Segundo Lowenfeld (1977) o que leva uma crianga a dizer que nédo pode ou
ndo sabe desenhar é a perda da confianca em si mesmo e a perda de sua
espontaneidade devido a algumas interferéncias, as quais eles cita trés delas:
primeiro, 0 mais comum seria a interferéncia dos adultos, em criticar os desenhos

das criangas, emitindo julgamentos de feio ou belo ou tentando ensina-las; segundo
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seria 0 caso em que a crianga ndo recorda os detalhes do desenho que se propdem
a desenhar; e a terceira interferéncia também muito comum na educagédo infantil
seria a crianca estar acostumadas as copias, aos contornos ja definidos em que ele
tem apenas que colorir e quando sdo solicitadas para fazer seu préprio desenho
sentem-se inseguras por acreditarem que n&do sao capazes de fazer um desenho tao

bem quanto os ja prontos.

Na tentativa de sanar as dificuldades dos alunos que replicam que ndo sabem
desenhar, a professora Gabriela (Anexo 2, p.102) os incentiva questionando-os
sobre o que eles gostariam de desenhar. Ja as professoras Diana, Carol e Erika
falaram que sempre comentam com as criancas sobre a importancia de desenhar:
“eu estimulo, (...) reforco que é importante desenhar, pra ndo ficar em branco, até
porque é importante o professor incentivar cada aluno”, (professora Diana, Anexo 2,
p.102). A professora Erika (Anexo 2, p.102) esclarece ainda que ela aplica este tipo
de desenho livre nas datas comemorativas: “no dia das maes eu coloquei esta
proposta o que eles queriam dar pra mamae, entéo eles poderiam estar desenhando
o desenho que eles queriam dar pra maes deles, eles gostaram desse, cada um

desenhou um desenho diferente”.

Ao serem questionadas sobre quais objetivos buscavam alcancar ao propor
uma atividade de desenho, as professoras Carol, Erika, Aline, Bruna e Gabriela
falaram que o objetivo seria promover nas criangas o0 desenvolvimento de sua
coordenacao motora. Como diz a professora Carol (Anexo 2, p.102) “Eu acredito que
esse objetivo que a gente procura alcancar, € (...) ajudar no desenvolvimento da
coordenacdo motora da crianca, principalmente isso na educacédo infantil, que o
desenho vai estar ajudando na coordenagao motora.” As professoras Bruna, Carol e
Erika também acrescentaram como objetivo que as criangas conhecam as cores. A
professora Gabriela (Anexo 2, p.102) acrescenta também como seu objetivo que as
criangas “busquem pela imaginagéo (...) entdo esse € um objetivo deles criarem
imaginarem e colocar em pratica 0 que eles estdo pensando no momento.” Para a
professora Diana o mais importante é que a crianca faca o desenho, ignorando o

modo como foi feito e o resultado.

A professora Fabiana (Anexo 2, p.102) diz que seu objetivo € que as criangas

se tornem independentes e criativas:
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Pra mim o desenho é como uma metafora, alias € uma metafora, na qual os
alunos, eles vao estar explicando as suas alegrias,[ .] as suas tristezas,
buscando, realmente, o que tem dentro deles pra colocar em pratica, entao
€ isso que eu busco que eles sejam criadores, entdo toda vez que faco
uma atividade relacionada ao desenho, é justamente esse o objetivo que
eles se tornem criancgas criativas e independentes.

Sobre a importancia do desenho das criancas, Lowenfeld e Brittain (1970, p.
35) esclarecem que o desenho revela o desenvolvimento gradual das criangas, pois
“‘cada desenho reflete os sentimentos, a capacidade intelectual, o desenvolvimento
fisico, a acuidade perceptiva, o envolvimento criador, 0 gosto estético, e até a
evolugao social da crianga como individuo”, vale ressaltar que cada crianca € Unica e
seu desenho também o ser4, para tanto deve haver certa sensibilidade por parte da
professora para captar e promover momentos e situagfes para que esse

desenvolvimento possa fluir.

Na opinido de cada uma das professoras a respeito da importancia de se
trabalhar artes na educacdo infantil as respostas foram bem variadas. Para a
professora Aline (Anexo 2, p.102): “Eu acho bem importante porque, (...) € através
da arte que eles vao expressar o que eles pensam como eles agem, que eles vivem
(...)". A professora Bruna (Anexo 2, p.102) diz que “A importancia € que (...), € uma
aula atrativa que eles gostam, e desenvolve varias habilidades nas criancas, a

coordenacao motora, a percepcao de definicdo de cores, de tato”.

A professora Carol (Anexo 2, p.102) retorna a sua resposta anterior e reafirma
que a importancia de se trabalhar arte na educacdo infantii € que através do
desenho a crianca tem a oportunidade de estar desenvolvendo sua coordenacao
motora fina:

Principalmente na educagéo infantii o desenho vai ajudar a crianga a
melhorar a sua coordenacdo motora, coordenagdo motora fina através do

desenho ele vai estar mesmo ele rabiscando, mesmo ele criando da forma
dele, ele vai estar melhorando a escrita a forma de como pegar no lapis.

A professora Diana (Anexo 2, p.102), por conseguinte, fala que o professor
tem que valorizar o desenho da crianga, diz mais: “(...) através da arte vocé (...) vai
percebendo que ela é capaz de ir muito além, através de um desenho, (...) e vocé

tem que dar muita importancia para aquilo que a crianca desenha”. Para a
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professora Helena (Anexo 2, p.102), a importancia de se trabalhar arte na educacgao
infantil € que através da arte as criangcas podem estar identificando as cores, e ao
criarem seus proprios desenhos “eles vao soltando a imaginagdo deles”. A
professora Erika ndo soube responder. Porém a professora Fabiana (Anexo 2,
p.102) fala da importancia de se trabalhar arte na educacéao infantil:
A arte é intrinseca e estar no nosso dia a dia, vocé esté lidando com artes,
no momento em que eu saio e visualizo o ambiente e ai eu posso trazer
para a minha sala de aula e estar recriando isso ali, (...) porque dentro da
sala através daqueles tracados, daquelas linhas,(...) para a crianca tem um
significado real, e é importante porque esta falando de vocé, do seu

sentimento eu estou externando aquilo que eu vejo aquilo que eu sinto, por
iSso que eu acho importante trabalhar artes com as criangas.

A professora Gabriela (Anexo 2, p.102):

A crianga ja uma artista por natureza, ela cria e recria a todo momento, ela
inventa, entdo eu acho importante porque naquele momento que ela esta
criando ela esta colocando a imaginacdo dela no papel, ela esta
desenvolvendo ali a questéo da criatividade dela, da coordenacido motora

L.].

Outra pergunta feita para as professoras foi sobre as dificuldades para
trabalharem artes com as criangas, a professora Fabiana (Anexo 2, p.102) nos falou
sobre varios obstaculos que enfrenta nos seu dia a dia entre eles: falta de recursos
didaticos variados, vivenciado também pelas professoras Aline, Diana, Erika e
Gabriela; outro desabafo da professora Fabiana (Anexo 2, p.102) foi que a carga
horaria de 200 mensais nao lhe permite tempo para estar buscando outros recursos,
sobretudo materiais reciclados para trazer para trabalhar com as criancas e quando
pede o auxilio dos pais nem sempre é atendida. Além da necessidade que ela sente
em participar de um curso especifico em arte segundo ela “é necessario que haja
também cursos, formacdo de arte que a municipio nunca oferece para o0s

professores”.

Outra dificuldade exposta pela professora Helena (Anexo 2, p.102) diz
respeito a resisténcia que alguns alunos apresentam, dizendo que ndo sabem

desenhar é o que observamos em sua fala:

Quando um dos meus alunos nao tem vontade de desenhar, porque eu vejo
gue ele ndo tem aquela habilidade de soltar a imaginacéo deles, e quando
ele ndo tem aquela habilidade, quando ele ndo solta a sua imaginacéo
muitas vezes ele faz a copia de outro colega, ai a gente fica se perguntando
meu Deus 0 que, que esta acontecendo com essa crian¢a que ela ndo tem
essa imaginacao fértil, livre, porque muitas vezes eu ja observei que a
crianga faz a mesma copia do coleguinha.
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Além de todas essas dificuldades ja relatadas as professoras Bruna e Carol
acrescentam ainda a superlotacdo das salas de aulas, por se tratar de educacao
infantil, as criancas sado dependentes e apenas uma professora para cuidar de cerca
de 26 criancas, torna dificultoso o trabalho com artes como exemplifica a professora
Carol (Anexo 2, p.102):

A minha dificuldade é principalmente quando vou trabalhar com tinta
guache, porque a gente deveria ter uma auxiliar, mais uma pessoa que
pudesse estar nos auxiliando nos acompanhando, porque as criancas

fazem uma bagunca terrivel e precisa, como sdo pequenos eles precisam
de auxilio, de ajuda que a gente esteja orientando.

Os demais questionamentos estavam relacionados ao RCNEI e a Proposta
Curricular para a Educacao Infantil do Municipio de Maraba, buscando saber se os
professores tinham conhecimento sobre eles e se elas as utilizavam para fazer o
planejamento de suas aulas. Quanto ao RCNEI as professoras Bruna, Carol, Erika,
Fabiana, Gabriela e Helena relataram que conhecem, mas apenas as professoras
Carol e Fabiana utilizam o RCNEI. O RCNEI é um documento de extrema relevancia
para a educacao infantil, sendo o Unico documento nacional que busca orientar o
trabalho pedagdgico concernente ao ensino de Artes Visuais e dos demais eixos

tematicos,

Em relacdo a proposta curricular para a educacgdo infantil do municipio de
Marabda, as professoras Carol, Diana, Fabiana e Gabriela conhecem a proposta e
apenas as professoras Carol e Fabiana a utilizam para planejar suas aulas. As
professoras Bruna e Gabriela justificam a ndo utilizacdo destes recursos porque
fazem uso do Plano de Curso da Escola. A Proposta Curricular para a Educacéo
Infantil do Municipio de Maraba foi elaborada tendo como referencia o RCNEI
apresenta de forma clara e resumida todos os eixo tematicos: movimento, musica,
artes visuais, linguagem oral e escrita, natureza e sociedade, matematica e
educacao especial, que visa facilitar e orientar a pratica pedagogica das professoras

desse segmento.

E estes foram os passos que trilhamos em nossa pesquisa ha busca de
compreendermos qual a funcdo pedagogica do desenho na educacéo infantil dentro
do contexto do N.E.I Cecilia Meireles. Para que isso fosse possivel tracamos

algumas estratégias de pesquisa que foram descritas no decorrer deste segundo
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capitulo, o qual nos possibilitou obtermos informacbes sobre nosso tema de

interesse, que serdo analisadas criticamente no capitulo seguinte.



CAPITULO Il

3. O DESENHO NA EDUCACAO INFANTIL

A arte visual é uma linguagem ndo verbal, aquilo que ndo se consegue
exprimir por meio de palavras, pode-se fazé-lo através de expressdes artisticas. As
criancas, por menor que sejam em idade, expressam-se por essa linguagem,
utilizando desde cedo os rabiscos, que posteriormente evoluirdo para desenhos
mais completos e complexos, para comunicar seus sentimentos, experiéncias,

emocoes.

Para desenhar as criangcas nao precisa de muita tecnologia, o que estiver ao
seu alcance sera suficiente para que ela comece a rabiscar, ela pode desenhar
utilizando o proprio dedo na areia, ou um graveto, carvao, podera desenhar nas
paredes ou no préprio corpo. Faz parte de ser criancga, esta curiosidade agucada em
experimentar e explorar as diversas possibilidades de um objeto qualquer, e por

meio dessas experiéncias ela vai construindo seu préprio saber.

A infancia é uma fase em que a criatividade e imaginacao estdo fruindo a todo
instante. Entretanto, observamos uma condicdo, mediante a pratica da arte na
escola: que as criancas estdo fadadas a passarem quatro horas por dia na escola, e
€ responsabilidade das professoras oportunizarem a estas momentos significativos
no processo de exploracdo, descobertas, criacdo, invencdo. Muitas vezes a escola
se constitui em um lugar Unico, onde as criangas terdo oportunidade de se expressar

por meio das artes.

O desenho é um dos contelidos mais acessiveis das artes visuais, e deve ser

apresentado para as criangas, com o intuito de lhe proporcionar a ampliacdo de sua



73

sensibilidade, em relacdo ao mundo que a cerca, e ndo os condicionando aos
desenhos estere6tipos. Quando elaborado pela prépria crianca, o desenho € capaz
de promover seu desenvolvimento em diversos aspectos, os quais Lowenfeld e
Brittain (1970) destacam: o desenvolvimento emocional, intelectual, fisico,

perceptual, social, estético e criador®.

Levando em consideracdo a relacdo estabelecida entre a crianca e 0
desenho, na perspectiva da educacéo infantil, buscaremos a partir das observagoes,
entrevistas e analises de documentos do N.E.I Cecilia Meireles, conhecer o modo
como desenho vem sendo trabalhado e suas implicagbes no ensino de artes
visuais. Destacando a contribuicdo pedagogica do desenho; o desenho como
formatividade; buscaremos perceber que influencia tem o RCNEI e a proposta
curricular do municipio no auxilio da pratica docente; verificar as contribuicbes das
tecnologias presentes na educacédo infantil; investigaremos o papel da professora e
por fim nos atentaremos para oS possiveis esteredtipos presentes no cotidiano

escolar.

3.1. ACONTRIBUICAO DO DESENHO NA EDUCACAO INFANTIL

O desenho faz parte do universo infantil e no NEI Cecilia Meireles, é um
conteldo sempre presente nas aulas de artes visuais, pelo menos uma ou duas
vezes por semana. Para Lowenfeld-Brittain (1970, p. 35) cada desenho produzido
pela crianca € capaz de nos mostrar “os sentimentos, a capacidade intelectual, o
desenvolvimento fisico, a capacidade intelectual, a acuidade perceptiva, o
envolvimento criador, o gosto estético, e até a evolucdo social da crianca, como
individuo”, todos estes aspectos podem ser instigados e evidenciados na escola,
pelas professoras por meio de incentivos e abordagem que valorizem o desenho

criado pela propria crianca.

Durante a pesquisa de campo, notamos que o aspecto fisico foi evidenciado.
Cerca de 62% das professoras atribuiram o desenvolvimento da coordenacdo

motora, como objetivo ao propor uma atividade de desenho para as criangas, seja

® O desenvolvimento destes aspectos emocional, intelectual, fisico, perceptual, social, estético e
criador sdo explicitados no 12 capitulo, pagina 34.



74

ele pronto (mimeografado) ou desenho livre. De acordo com a professora Carol
(Anexo 2, p.102) a principal funcdo do desenho na educacao infantil é ajudar o aluno

a desenvolver sua coordenacédo motora.

Como a escola ndo dispde de materiais diversificados, que possam trabalhar
a coordenacdo motora das criancas, como por exemplo, massinha de modelar e
jogos diversos que primam pela coordenagdo dos movimentos, as professoras
acabam por atribuir exclusivamente ao desenho esta fungédo. No entanto, existem
varias atividades que podem ser realizadas com as criancas e que também contribui
para que elas estejam desenvolvendo sua coordenacao motora fina, podemos citar:
descrever objetos apalpando com olhos fechados; enfiar macarrdo e contas grandes
em um barbante; recortar livremente figuras com a mao; recortar pedacinhos de
papel ou TNT colorido e colar livremente; passar agua de um copo para outro;

pescaria com peixes na areia; abrir e fechar recipientes com rosca.

Apesar das dificuldades das professoras em relacdo a falta de material
didatico, existem muitas outras atividades possiveis de serem realizadas, basta que
as professoras se disponham a pesquisar, ou seja, a énfase atribuida pelas
professoras no desenvolvimento do aspecto fisico por meio do desenho se d& pelo
ndo conhecimento de outras possibilidades. Outro motivo aparente seria a
preocupacao, em que as criancas desenvolvam a escrita convencional. Embora esta
ndo seja a proposta da educacéo infantil, que as criancas saiam de la alfabetizadas,
na pratica todas as aclGes das professoras convergem para este fim. Ha uma
presséao psicolégica por parte dos pais, sobre as professoras para que a crianca saia

da educacéo infantil alfabetizada.

O desenho ndo deve ser visto apenas com o objetivo de aperfeicoar a
coordenacao motora, estudiosos como Lowenfeld-Brittain (1970) nos mostram que o
desenho € um meio pelo qual a crianga comunica seu pensamento, e por meio deste
exercicio ela se desenvolve nos aspectos emocional, intelectual, fisico, perceptual,
social, estético e criador (evidenciados no capitulo I, p. 35), por isso ressaltamos que
0 desenho nédo deve ser visto como um fim em si mesmo, mas deve ser visto como

uma atividade relevante para o desenvolvimento infantil.
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De acordo com as professoras todas as criangas gostam de desenhar, entao
partindo dessa premissa, elas poderiam juntar o Util ao agradavel. Propor por meio
do desenho, um momento de explorar novos materiais, descobrir possibilidade de
uso, para poder criar algo novo. Por meio do desenho a crianca pode dar forma ao
seu pensamento. O desenho como uma particularidade das artes visuais, se
constitui como uma linguagem, e devemos proporcionar 0os meios e as condi¢cdes
necessarias para que as criancas possam usufruir deste modo particular de

comunicacdo com o mundo.

3.2. O DESENHO COMO FORMATIVIDADE

A realidade da educacéo brasileira ndo € nada satisfatéria, e na educacao
infantil entdo, ndo seria diferente, sdo muitas as dificuldades que as professoras
enfrentam no seu dia a dia. Pelo menos o material essencial para se trabalhar com
desenhos estdo quase sempre disponiveis: papel, l1apis de cor, giz de cera e tinta
guache. Estes materiais contem o principio basico para se fazer uma verdadeira
obra de arte. Para se fazer uma obra de arte, ndo é preciso necessariamente muitos
materiais requintados, os mais simples sé&o suficientes para se produzir algo novo,
singular. Estes materiais se constituem fontes de organismos” (linhas, cores, formas,
sombras) dotados de significados, que ao serem manipulados pelas proprias

criancas ganharam forma, de acordo com o fazer e a intencéo peculiar de cada um.

Basta usar 0s incentivos apropriados para que as criangas possam
desenvolver-se através do desenho, tendo como ponto de partida a construcdo de
conhecimentos, cujas experiéncias iniciam-se com a exploragdo de matérias,
descobertas das possibilidades de criacdo e posteriormente alargar-se com novas
experiéncias. Sem ter a pretensdo de formar artistas, mas, oportunizando as
criancas as mais variadas experiéncias artisticas e estéticas, conhecendo assim

diversas técnicas e materiais para elaborarem suas artes.

® Organismos é um termo utilizado pelo autor Pareyson (1993), para designar, no caso das artes
visuais, os elementos que constituem a obra de arte, como por exemplo: a linha, ponto, plano, luz,
movimento, ritmo, cores, sombras e etc.
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A atividade mimeografada, como a que observamos nas imagens 12, 13, 14 e
15, é um exemplo de atividade que contem elementos artisticos, como linha,
contornos e formas, porem ndo podemos considera-la como uma obra de arte, pois
sua mensagem estar posta de forma objetiva, enrijecida, fixa, determinada, a crianca
ird apenas preencher os espagos com cores. Ao contrario da imagem 05, 06 e 07 em
gue temos desenhos feitos por criangas, que estavam livres para manipular os
organismos a sua maneira particular de ver e compreender o mundo a sua volta,
podemos considerar seus desenhos como arte, pois apresenta-nos algo novo,

particular e subjetivo em cada olhar.

A crianca deve ser livre para criar suas proprias formas, manipulando os
elementos visuais como a linha, ponto, plano, luz, movimento, ritmo e cores,
imaginar e inventar novas formas e que por meio destes elementos ela possa
expressar-se, vivenciar e sentir. Isto é possivel dentro da perspectiva da
formatividade, onde o simples torna-se significativo, desde que, seja a prépria
crianca que esteja criando sua forma, pois ali estara posto seu significado particular,
subjetivo de cada olhar.

A professora Carol (Anexo 2, p.102) nos contou sobre sua dificuldade

particular de trabalhar com artes com as criancas, disse ela:

A minha dificuldade é principalmente quando vou trabalhar com tinta
guache, (...) porque as criangas fazem uma bagunca terrivel e, (...) como
sdo pequenos eles precisam de auxilio, de ajuda que a gente esteja
orientando, mas infelizmente a gente tem que deixar eles a vontade e eles
vao desenvolvendo aquela atividade da forma deles (...)

Essa bagunca relatada pela professora faz parte do aprendizado das
criancas, elas podem e devem estar manipulando constantemente estes organismos
(tinta guache, por exemplo), explorando todas as possibilidades possiveis, fazer
suas descobertas particulares e partir dessas experiéncias para poder criar algo
novo. A professora foi infeliz ou usar o termo “infelizmente” para explicar que tem
gue deixar as criangas livres para realizar a atividade. As criancas tem o direito de
ser livre para criar, fazer descobertas, explorar, aprender, enfim, estes direitos

devem ser garantidos, pela propria professora.

Quanto a essa “bagunca terrivel”, relatada pela professora ao trabalhar com

tinta com as criancas, a mesma pode ser amenizada com um planejamento



77

adequado da aula, por exemplo, no dia em que for trabalhar com tinta guache, a
professora poderia forrar as mesas com jornal, facilitando a limpeza posterior da
sala, e poderia pedir para os pais um avental para ser usado pelas crian¢as, ou
solicitar que elas venham com uma roupa que possa ser manchada com tinta, e
certificar-se que tenha agua para lavar as méos das criangas. A professora deve
garantir que as criangas figuem a vontade, para poderem manipular, explorar e criar

seus desenhos.

Por intermédio do desenho a crianga pode expressar seus sentimentos, suas
experiéncias e seus pensamentos, e quando se sente confiante em seus tragos,
explora os materiais disponiveis sem receio, cria e recria dando forma a sua obra
que se construira como algo novo, original e irrepetivel, pois, cada individuo é
singular e se expressa de sua forma particular de o fazer. A professora tem que
estar atenta para oportunizar o alargamento dessas experiéncias de vida,

conduzindo-os a novas experiéncias e aprendizagens.

3.3. O DESENHO NA PERSPECTIVA DE DOCUMENTOS OFICIAIS (RCNEI E
PROPOSTA CURRICULAR MUNICIPAL)

As professoras da educacdo infantil ttm a sua disposicdo como referencia
curricular, o RCNEI e também a proposta curricular do municipio de Maraba. Nem
todas tem um exemplar destes documentos, porém, estes podem ser consultados na
secretaria da escola, que fica a disposicao para consulta e até mesmo empréstimo.
Estes se constituem como documentos importantes para nortear o trabalho com as
criangas, pois apontam propostas metodoldgicas, conteido, materiais e orientacdes
sobre avaliacéo, de cada linguagem das criancas e suas relacdes estabelecidas com
0s objetos do conhecimento como: Movimento, Musica, Artes Visuais, Linguagem

Oral e Escrita, Natureza e Sociedade e Matematica.

Embora as professoras tenham acesso a estes documentos de auxilio,
verificamos que apenas 25% das professoras o utilizam para planejar suas aulas, o
gue nos leva a supor que a qualidade das aulas de artes no estabelecimento de

ensino pesquisado esta comprometido. Pois embora estes documentos apresentem
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algumas falhas, os mesmo s&o considerados referencia quando se trata de

educacao infantil.

As professoras Bruna, Carol, Erika, Fabiana, Gabriela, Helena (Anexo 2,
p.102) conhecem o RCNEI, mas apenas as professoras Carol e Fabiana declaram
qgue utilizam este parametro curricular para planejar suas aulas. Quanto a proposta
curricular do municipio de Maraba, a realidade é mais desconcertante, pois 50% das
professoras ndo conhecem e em relacdo a outra metade, apenas duas delas utilizam
para planejar suas aulas, mas ndo com frequéncia como se observa na fala da
professora Gabriela (Anexo 2, p.102): “Ja utilizei algumas vezes, mas no momento
eu ndo estou utilizando néo, porque eu ndo tenho copia dela, eu utilizo sé o plano de
curso mesmo que a gente faz o planejamento aqui na escola, eu pelo menos nao
estou utilizando”. E triste constatarmos que as professoras fazem pouco jus, destes

documentos, que se propdem a auxilia-los em sua prética docente.

As autoras Ferraz & Fusari (2010, p. 52), nos fala sobre o compromisso que
os professores tém que assumir em saber arte, para poder saber ser professor de
arte, segundo as autoras, “para desenvolvermos nosso trabalho com eficiéncia e
qualidade, precisamos praticar agoes tais como estudar, participar de cursos, buscar
informacdes, discutir, aprofundar reflexdes e praticas com os colegas docentes”. O
ideal seria se tivéssemos um professor exclusivo para ministrar a disciplina de arte
na educacao infantil, mas infelizmente, contamos apenas com uma professora de

educacao geral.

Como nas demais profissées, ser professor exige um compromisso de quem
assume essa profissdo. O bom professor tem que estar sempre pesquisando e
estudando, em busca da melhoria do aprendizado de seus alunos. A professora
Fabiana (Anexo 2, p.102) nos falou que: “(...) é necessario que haja também cursos,
formacdo de arte que a municipio nunca oferece para os professores”, podemos
perceber que a professora sente necessidade de participar de cursos voltados para
o0 ensino de artes e que o municipio, segundo ela, ndo oferece. Entretanto, as
professoras ao sentirem necessidade de se atualizarem em qualquer assunto,
devem buscar 0os meios para isso, e néo ficar na expectativa de que um dia o

municipio ira proporcionar um curso de arte.
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E ao ministrar o ensino de arte para as criancas, a professora apesar de néo
ter uma formacdo especifica, ndo deve fazer de qualquer forma. Deve buscar
informacdes, sobre o que e como trabalhar artes na educacéo infantil. Atualmente,
com a internet as informacdes sdo bem mais acessiveis, e € um meio bem eficaz,
das professoras estarem buscando informacées sobre o ensino de artes na
educacdo infantil. Temos varios sites, blogs que se propdem a disponibilizar
informacdes sobre diversos assuntos. Podemos citar como referencia, por exemplo,
o site do Instituto Arte na Escola que incentiva e qualifica o ensino da arte, por meio

da formacgdo continuada de professores da Educacao Basica.

As professoras devem se apropriar do RCNEI e da proposta curricular do
municipio de Marabad (que como vimos infelizmente, ndo € consultado com
frequéncia), e também buscar outras fontes de conhecimento, que venha lhe dar

suporte em sua pratica docente.

O desenho é um contetdo de destaque no RCNEI, no entanto ele é abordado
de forma vaga e imprecisa durante todo o texto referente as artes visuais, nao lhe
conferindo o real valor quanto as possibilidades de desenvolvimento que o desenho
pode proporcionar para as criangas. E esta falta de clareza transmite uma ideia de
gue o desenho é algo sem importancia, uma atividade de mero passatempo. Por
isso reforcamos que a funcdo pedagdgica do desenho deveria ser explicitada no
RCNEI/ Artes Visuais.

Quanto a Proposta Curricular do Municipio de Maraba, observamos que ele
apresenta varias sugestdes de atividades que envolvem o desenho, entre eles:
desenho de memorizacdo, de observagao, criativo, livre, dirigido, individual e
desenho soprado. No decorrer da pesquisa, apenas o desenho livre foi citado pelas
professoras. Durante a entrevista, perguntamos para as professoras como elas
trabalhavam o desenho a professora Helena (Anexo 2, p.102) sintetiza dizendo que
“eu faco o desenho mimeografado ou elas mesmas criam seus préprios desenhos.”
Apesar da proposta sugerir varios tipos de desenho, o repertorio utilizado pelas
professoras € muito limitado, ficando pressas basicamente aos desenhos

mimeografados, desenhos livres e dirigidos.
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Notamos um equivoco por parte delas ao nomearem desenho livre a aquelas
atividades de desenho, na qual a partir de uma historia era solicitado que as
criancas a reproduzissem por meio de desenho. Inferimos que a nomenclatura mais
coerente de acordo com esta Proposta para a atividade citada pelas professoras
como desenho livre seria a de desenho dirigido, que se configuraria quando o tema
fosse dado por outra pessoa, seria a representacao de algo que a crianga vivenciou.

Por exemplo, proximo ao dia das maes, as professoras Carol e Erika,
entregaram uma folha para as criangas e explicou que elas deveriam desenhar,
naquele papel, o presente que elas gostariam de dar para suas maes, e assim cada
crianca desenhou 0 que elas gostariam de presentar suas maes. Esta, de acordo
com a proposta curricular do municipio seria 0 desenho dirigido, e ndo o desenho
livre. Outro exemplo, de desenho dirigido pode ser observado na imagem 16, em
que a atividade mimeografada, solicita que a criancas desenhe determinado

alimento e em uma determinada quantidade de acordo com o comando da questao.

Ja o “desenho livre nao dependeria dos meios representativos, mas da
propria imaginagao e criatividade” (Marab4a, 2006, p. 61), e esta sim € uma atividade
interessante, pois, por meio dela espera-se que a crianca exteriorize 0 que pensa,
sente e faz, caracterizando a espontaneidade tdo requerida na educacéao infantil.
Além disso, podemos perceber que as criancas gostam muito de desenhar
livremente, e de acordo com a professora Fabiana (Anexo 2, p.102) “o que eles mas
gostam, € desenhar livremente”. Infelizmente, néo tive a oportunidade de presenciar,

este desenho livre, como a proposta do municio sugere.

Como seria proveitoso para as criangas, se as professoras abandonassem 0s
desenhos mimeografados e focassem apenas no desenho livre, valorizando a
producdo e criacdo de cada um. Que ndo seja uma atividade de mero passatempo,
mas que tenha planejamento que contemple o antes, o durante e depois, pois as
producdes das criangcas devem ser levadas a serio. Mesmo que sejam rabiscos, mas
aqueles rabiscos tem um significado para a crianga, e as professoras tém que saber

valoriza-los.

Diferentemente do RCNEI, a Proposta Curricular do Municipio de Marab4, no

eixo tematico das Artes Visuais apresenta apenas dois blocos de conteudos: o fazer
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artistico e a apreciagdo em artes visuais, no entanto o bloco de reflexdo que
completa a proposta triade pelo RCNEI ndo é abordado na proposta em questdo. O
gue nos leva a questionarmos o porqué da omissao, do momento de reflexdo. Sera
que o objetivo é formar seres passivos, incapazes de refletirem e pensarem por si
proprios? Julgamos que as criangas sao perfeitamente capazes de pensarem,
refletirem sobre o que estdo realizando e que o bloco de reflexdo, deveria estar

presente de formar explicita também na Proposta Curricular do Municipio de Maraba.

3.4. CONTRIBUICOES TECNOLOGICAS NA EDUCACAO INFANTIL

No decorrer da pesquisa, nos deparamos com 0 mimeografo, isto mesmo um
mimeografo. Este instrumento inventado no inicio do século XX e largamente
utiizado ate meados dos anos 1980, quando surgiram as maquinas
computadorizadas, 0 que embora tivesse 0 mesmo principio, possuia mais qualidade

na impressao, mais rapido e pratico.

Com o surgimento dessas novas tecnologias (como a xerox, e as impressoras
computadorizadas por exemplo), o mimeografo que teve larga utilizacdo como meio
barato de producdo de copias de textos, sobretudo nas escolas, foi perdendo seu
espaco, e € possivel que hoje alguns jovens desconhecam sua utilizacdo. No
entanto este instrumento, que para muitos pode parecer exotico, esta em pleno
funcionamento no N.E.l. em que realizamos a pesquisa, como podemos observar na

imagem abaixo:
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Imagem 19. Mimeografo. Fonte arquivo da autora.

O mimeografo se constitui em um instrumento largamente utilizado na referida
instituicdo pesquisada. Por meio das atividades que eram reproduzidas, montamos
alguns gréficos'® para visualizar melhor a intensidade e os tipos de atividades.
Apesar de classificarmos as atividades, em categorias diferentes de desenho,
ressaltamos que todos apresentavam desenho estereotipado e 0 uso corrente

dessas trazem prejuizo para as criancas.

Algumas pessoas tendem a criticar 0 mimeografo, pois julgam que essa
tecnologia estar ultrapassada, em virtude de outras mais atuais como a impressora
computadorizada. Infelizmente estas novas tecnologias, ainda ndo chegaram a
instituicdo em que realizamos a pesquisa, embora ja prevejam a substituicdo do
mimeografo, pela maquina copiadora. Mas independente do tipo de tecnologia, 0
gue tem relevancia € forma como vocé a utiliza, o desenho pronto entregue para a
crianga, trard& 0 mesmo prejuizo, seja ele mimeografado ou impresso. Se
compararmos as atividades 12 e 15, notaremos que apesar de serem provenientes
de tecnologias diferentes (mimeografo, impressora), ambos tem a mesma funcgao

limitada, de requerer que a crianga apenas preencha seus espacos.

O exético mimeografo que reproduz diariamente e incansavelmente as copias

com desenhos prontos, € o aliado numero um, das professoras da educacao infantil.

19 Os graficos podem ser visualizados no capitulo 11, p. 48.
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Seria 0 mimeografo o grande vildo da historia? O mimeografo pode e deve ser usado
de forma positiva na educacgao infantil, como nos explica Ferraz & Fusari (1993, p.
113):
O téo conhecido mimeografo a alcool, encontrado em praticamente todas as
escolas, pode transforma-se em uma ferramenta de artes visuais (...), como

seria importante para as criancas participarem dessa atividade de manipular
e se expressar por meio de um instrumento mecénico, magico.

Seria uma forma divertida, atraente e produtivo para as criancas terem
contado com o mimeografo. A professora poderia planejar uma aula em que as
proprias criangas produziriam seus desenhos nos esténcil e elas com o auxilio da
professora manipularia o mimeografo, com isso ela estaria estimulando o uso dos
sentidos como a visdo, o tato e o olfato, além de agucar a curiosidade e criatividade

das criangas por meio de um instrumento mecanico.

3.5 O PAPEL DA PROFESSORA NA EDUCACAO INFANTIL.

As professoras da educacéo infantil sdo responsaveis, por promover para as
criancas todas as areas do conhecimento: Linguagem oral e escrita; Matematica;
Natureza e Sociedade; Arte; Musica e Movimento, de acordo com o Projeto Politico
Pedagogico do NEI Cecilia Meireles. O ideal seria se esta modalidade contasse com
um professor com formacdo especifica em artes, mas infelizmente a professora
assume todas essas areas do conhecimento. Por meio das entrevistas percebemos
gue poucas tiveram na graduacdo uma disciplina especifica de artes, que viessem a

Ihes dar suporte para proporcionar uma aula de artes.

O conceito de arte para as professoras do N.E.I. Cecilia Meireles € bastante
diversificada. Algumas definem arte como expressdo, como por exemplo, a
professora Aline (Anexo 2, p.102): “ arte € expresséo, nao so escrita, ndo sé corporal
€ um todo”; e a professora Fabiana (Anexo 2, p.102): “arte para mim € uma forma de
se expressar, seus sentimentos, atraveés dos tracados”; de fato toda atividade

artistica é provido de expresséo.

Para outras arte é criatividade, como observamos nas falas das professoras:
Carol (Anexo 2, p.102): “eu acredito assim, que a arte € a criacao, € a imaginacgao, a

criatividade seja do aluno ou do proprio artista”; professora Diana (Anexo 2, p.102):
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“arte para mim é a imagem, € a criatividade, € tudo que de bom existem em relagéo
a natureza, em relagcéo as pessoas (...)"; e professora Erika (Anexo 2, p.102): “arte
pra mim é a criatividade dos alunos, que eles possam estar desenvolvendo o
pensamento deles mesmos”; e para as professoras Gabriela (Anexo 2, p.102) arte é:
“(...) tudo o que o ser humano pode criar, imaginar, inventar isto para mim é arte”;
para a professora Helena (Anexo 2, p.102): “Arte € momento de soltar a sua
imaginacéo (...), o que ela vai imaginando ela vai desenhando”; enfim, criatividade e
imaginacdo sao inerente ao ser humano, e estdo diretamente relacionadas com o
grau de experiéncias e oportunidades que individuo vivenciou, quanto mais variadas

as situacoes e experiéncias, mais possibilidades tera de estar criando, imaginando.

Apesar de conceituarem arte como expressdo, criacdo e imaginacdo, as
professoras fazem pouco jus a estas definicdbes, por meio de suas praticas
pedagogicas concernente ao ensino de arte, sobretudo ao conteudo de desenho.
Pois pouco contribui para que o alargamento das experiéncias artisticas das
criangas, condicionando-as diariamente a colorir desenhos prontos. Falta ciéncia
sobre o maleficio que este tipo de atividade pode causar, e falta-lhes conhecimento

de como e o que se trabalhar arte na educacao infantil.

S&o muitas as dificuldades de se trabalhar artes na educacéo infantil, a
professora Fabiana (Anexo 2, p.102), nos falou da necessidade de haver cursos de
formacao em arte, ela nos diz que, “é necessario que haja também cursos, formacéo
de arte, que a municipio nunca oferece para os professores”, segundo ela, o
municipio ndo disponibiliza cursos com énfase no ensino de artes para 0S
professores. De acordo com Almeida (2005) a formag&o continuada se constituiria
de diversas atividades realizadas pelos professores em exercicio com objetivo
formativo, podendo ser realizadas em grupo ou individualmente, visando tanto o
desenvolvimento pessoal quanto o profissional, na direcdo de prepara-los para a

realizacdo de suas tarefas.

As professoras devem atualizar-se constantemente, pois as informacdes
atualmente fluem muito r4pido, e as criancas tendem cada vez mais a
acompanharem essas mudancgas. Se elas ndo acompanharem essas evolugdes,
podem ficar para traz. Neste sentido, ressaltamos que ela ndo deve esperar que 0

municipio Ihe fornega a formacao que ela necessita, ao contrario ela deve buscar as
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informagdes, que ora necessita, diante de alguma dificuldade, que n&o fora sanada
na graduacao, por exemplo.

Percebemos que o municipio valoriza e preza pelo ensino de linguagem oral,
escrita e matematica, que sdo o tema constante das formacdes ministradas uma vez
ao més as professoras da rede municipal de ensino, assim também as professoras
demonstram por meio de seus planos de aula essa valorizagcdo destas disciplinas

em detrimento a disciplina de artes.

Em relacdo ao plano de aula, cada professor apresentou seu plano de aula
semanal, no qual o ensino da arte € o elemento enfatizado, e que buscamos
perceber a importancia deste e que conexdo tem o desenho com 0s objetivos
propostos. Constatamos por meio da observacdo destes planos que, apesar da
disciplina artes estar presente no planejamento bimestral com seus respectivos
conteudos e objetivos, nos planos de aulas semanais das professoras, esta referida
disciplina estava ausente e consequentemente ndo encontramos nenhum objetivo

especifico para o ensino de arte.

O que nos leva a questionarmos sobre a qualidade do ensino de artes na
educacao infantil, visto que nenhum objetivo é pensado para as atividades de artes
gue sdao realizadas, pelo menos duas vezes por semana. A énfase € dada para as
disciplinas de linguagem oral e escrita, matematica, natureza e sociedade. O ensino
da arte nesta perspectiva surge como mero passatempo, como um auxilio exclusivo

para fixar conteudos das demais disciplinas e para decorar sala.

Para trabalhar artes com criancas exigem que se tenham determinados
conhecimento especificos, como ressalta Lowenfeld e Brittain (1970), para trabalhar
com criancas na area de artes, € necessario compreender as varias fases da
evolucgéo e possuir um completo conhecimento das possibilidades de crescimento. A
nao observancia ou mesmo a falta de conhecimento destes aspectos relacionados
anteriormente pode causar sérios danos para o desenvolvimento infantil, trazendo
sérias consequéncias para a criangca ao longo de sua vida, sobretudo pelo uso

exagerado estereotipos.
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3.6. OS ESTEREOTIPOS PRESENTES NA EDUCACAO INFANTIL

As criancas comecam a serem bombardeadas com desenhos estere6tipos, a
comecar pelas paredes enfeitadas das salas, seguidos de atividades diarias
mimeografadas que apresentam desenho pronto, renegando-as ao direito de
expressarem-se por meio de seus proprios tracos, condenando-as a preencherem

espacos que para ela ndo € nada significativo.

O maternal é serie de iniciacdo escolar, e nesta etapa em que se deveria
potencializar ao méaximo a criatividade da crianca, ocorre o contrario. Por meio do
graficos 1 (ver p. 54), referente as atividades que foram coletadas das turmas de
maternal, podemos constatar que todas as atividades apresentam o desenho ja
pronto o que em nada contribui para o desenvolvimento das criancas visto que, ndo

apresentam grandes desafios a serem superados.

Com o uso de atividade mimeografada com desenho estereétipo, desde o
maternal, as criangcas ndo tem a oportunidade de expressarem-se ja que o desenho
esta ali posto, requerendo que ela apenas preencha aqueles espacos com tinta ou
lapis de cor. Por meio deste tipo de atividade nada se pode perceber sobre as

diferencas individuais.

E possivel constatar que esse tipo de atividade trar4d como consequéncia o
que foi observado nas Turmas de Jardim Il: a resisténcia de alguns alunos dizendo
que ndo sabem desenhar. A professora Helena (Anexo 2, p.102) explica que alguns

de seus alunos:
N&o tem vontade de desenhar, porque eu vejo que ele ndo tem aquela
habilidade de soltar a imaginacdo dele, e quando ele ndo tem aquela
habilidade, quando ele ndo solta a sua imaginagcdo muitas vezes ele faz a
copia de outro colega, ai a gente fica se perguntando meu Deus 0 que, que
esta acontecendo com essa crianga que ela ndo tem essa imaginagao fértil,

livre, porque muitas vezes eu ja observei que a crianca faz a mesma copia
do coleguinha.

Ora, depois de serem condicionadas desde o maternal a colorir desenhos ja
prontos, provavelmente terdo dificuldades em criar, de expressar. Quanto aos mais
habeis recorrem aos tipicos desenhos estereotipados seguindo o modelo ja pronto,
como relatou a professora Helena, o aluno que alega ndo saber desenhar, ou seja,
ele se recusa e tem dificuldade em criar seu proprio desenho, diante de uma

atividade de desenho livre ir4 recorrer a copiar do colega ao lado.
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Na imagem 15 (ver capitulo Il, p. 57), referente a uma atividade da turma de
maternal, temos o desenho pronto da ovelhinha para que a crianca cole algodao
sobre ela. Nesta atividade apesar do desenho ja lhe ser entregue pronto, a
professora explorou bastante o tato das criancas ao manusearem o0 algodao,

fazendo referencia a 1& da ovelha que € macia.

Temos ai um principio relevante na educagao infantil, que consiste em
proporcionar a crianga experiéncias com materiais diversos, exploragéo dos sentidos
por meio do contato direto com esses materiais, valorizagcdo e trocas de
experiéncias. Infelizmente esse tipo de atividade se constitui minoria cerca de 12%

aproximadamente, de acordo com o grafico 1 (ver capitulo Il, p. 54).

No gréafico 2 (ver capitulo Il, p. 57), referente a atividade mimeografadas do
jardim I, temos uma nova categoria de atividade, no qual denominamos de atividade
direcionada. Na imagem 16 (ver capitulo I, p. 58) temos uma atividade
mimeografada em que é solicitado para a crianca reproduzir no espaco indicado
determinando alimento de acordo com a parlenda, ou seja, atividade em questao ja
viria com o0 comando do que ou a quantidade de objetos ou situagdes que a crianca
deveria desenhar.

Quanto a essa atividade (imagem 16), ressaltamos que a professora deveria
instigar mais os alunos, a refletirem sobre as diversidades e variedades que existem
e fazer com que eles exponham experiéncias vividas, fazendo relagcdes com o tema
da aula que esta sendo trabalhado, para que elas possam refletir sobre o que e

como fazer seu desenho nesta determinada atividade.

A professora pode e deve ser a intermediadora entre o conhecimento e a
crianga. Ferraz & Fusari (1993, p. 49), nos diz que “a principal tarefa do professor de
Arte é auxiliar o desenvolvimento das observagdes e percepgdes das criangas”. As
criangas entdo sempre em movimento sdo observadoras, e compete a professora
resgatar estes conhecimentos que elas trazem consigo, alargando os horizontes das

criangas para novas experiéncias e percepcoes.

A professora ndo deve jamais mostrar ao aluno como desenhar, como fez a
professora Gabriela (Anexo 2, p.102). Esta professora compartilhou que tem “(...) um

aluno que ndo gosta de desenhar, porque ele disse que ndo sabe ai eu faco o
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desenho, eu mostro pra ele como ele vai fazer o desenho, e ele vai tipo que copiar
aquele desenho”. Esta atitude & muito perniciosa para a crianga, pois a professora,
estar subestimando a capacidade da crianca, e condicionando-a a uma atitude
passiva, de mero copiador. Esta ndo é atitude plausivel para uma professora de
educacao infantil, ao contrario ela deve incentivar as criangas constantemente a
estarem produzindo seus proprios desenhos, aumentando a autoestima e a

autoconfianca de cada um deles.

A professora Carol (Anexo 2, p.102), reconheceu durante a entrevista, que
nao deveria dar o desenho pronto para as criancas, de acordo com ela “as vezes a
gente erra, a gente peca muito quando a gente jA da o desenho ja pronto pra
crianca”, mas a mesma continua a fazé-lo com a mesma displicéncia de sempre,
assim como as demais professoras. Apesar da Proposta Curricular do Municipio
(Maraba, 2006, p. 61) deixar claro em suas orientacdes metodoldgicas no eixo
tematico de artes visuais que “ndo devemos, portanto, estabelecer formas
estereotipadas ou incentivar a copia de modelos para obtermos bons resultados”.
Mas o que levaria uma professora a continuar a usar os desenhos prontos, mesmo
sabendo que os mesmos nao favorecem o aprendizado das criancas? Deve ser pela
comodidade que esta atividade proporciona para as professoras, pois dependo do

desenho a criangas passaréo alguns minutos cémodos colorindo.

Essa contradicdo no discurso da professora em relagcdo a sua pratica, nos
remete a considerar que as professoras estdo pressas a uma pedagogia tecnicista,
tendo como principal proposta metodolégica cépias, mediante o uso da tecnologia
do mimedgrafo. Embora apresentem ora ou outra, uma postura tradicional pela
utilizacdo de métodos de exercicios de repeticdo, como observamos e nas imagens

abaixo:
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Imagem 20. Atividade mimeografada, Imagem 21. Atividade mimeografada,
para copiar os niUmeros . para copiar os nomes dos objetos .
Fonte arquivo da autora. Fonte arquivo da autora.

Nestes tipos de atividades, observadas nas imagens vinte (20) e vinte um
(21), o grau de dificuldades é minimo, a crianca tera apenas que copiar o que ja
estar posto. O aprendizado pela repeticdo é algo comum na pedagogia tradicional,
gue embora julgamos ultrapassada, ainda se faz presente em alguns momentos na

pratica pedagdgica das professoras do N.E.l pesquisado.

O desenho entregue pronto para as criangas colorirem, se constitui como uma
das atividades mais comuns no cotidiano do NEI Cecilia Meireles. A uma
preocupacao visivel a partir das entrevistas feitas, por parte das professoras, em
estarem promovendo nas criancas o desenvolvimento da coordenacdo motora, € 0
fazem exclusivamente por meio da coloragcdo de desenhos. Outro motivo aparente
para 0 uso exagerado de desenhos prontos seria a comodidade que eles
proporcionam para as professoras, por nao exigir diversidade de materiais, e ser de
facil aplicacdo, além da maioria das criancas demonstrarem que gostam dessa

atividade.

O fato das professoras proporcionarem as criangas uma atividade de colorir,

com o objetivo de apenas de |hes aprimorar a coordenagdo motora, ou para que elas
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conhecam as cores, como exemplificou a professora Bruna (Anexo 2, p.102) “a
coordenacdo motora, ele vai descobrir ali as cores, ele vai descobrir varias coisas
naquele desenho. A margem do desenho; tem que pintar certinho; ndo pode sair da
linha; ali ja vai ajudando a desenvolver a coordenagao motora deles”, revela-nos que
as professoras ainda ndo tem ciéncia de outras possibilidades pedagogicas que o
desenho pode apresentar.

O desenho como componente do universo infantil se faz presente no NEI
Cecilia Meireles, posto que é possivel observa-lo em varios espagos, tanto dentro
como fora das salas de aulas. Em algumas paredes se visualizam um trenzinho,
uma baleia e um jardim com muitas flores coloridas como se pode observar na
imagem 17 (ver capitulo I, p. 60). Todas as paredes da Educacdo Infantil séo
decoradas com desenhos estereotipados, preparado para dar um ar aprazivel ao

ambiente.

Esses desenhos sdo uma agressdo para imaginacdo das criancas, e 0S
mesmos sdo totalmente fora do contexto e da realidade das mesmas, como o
desenho de uma baleia proximo ao bebedouro, seria mais interessante se ali
estivesse desenhado um boto, por exemplo, que € um animal préprio de nossa
regido, e provavelmente avistado por muitos dos alunos que moram proximo ao rio,

onde a escola se localiza.

Ja que a intencdo € de decorar as paredes para que seja mais atrativo para
criancas, o ideal seria se as proprias criancas o fizessem com suas proprias
criacbes. ldeia esta que foi proposta em uma hora pedagdgica, porem as
professoras nao aceitaram, alegando que ficaria um verdadeiro borrdo. Mas uma
vez, notamos a subestimacéo das professoras em relacdo aos desenhos produzidos
pelas proprias criancas, por mais que aos olhos de um adulto o desenho de uma
crianga, em um muro possa parecer um borrdo, para a crianga que o produziu € algo
importante, dotado de significado; como adultos, temos que respeitar e valorizar

essas producoes.

Outra ideia que surgiu e foi aceita, seria a de que as criangas pintassem uma
parte do muro da escola usando as maos como carimbo. Isto de nada difere dos

desenhos prontos, pois elas estariam condicionadas a apenas reproduzir algo que ja
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foi arquitetado por um adulto, e que nada contribui para o desenvolvimento da
capacidade criadora delas.

Na imagem 18 (ver capitulo I, p. 61), temos a imagem de Vvarios espacos
internos das salas de aulas, na qual ressaltaremos a de algumas atividades
mimeografadas com desenhos que posteriormente foram coloridos pelas criancas e
expostos no varal da sala. Essa pratica e comum em todas as salas de aulas, e ao
questionarmos o porqué de expor as atividades, obtivemos como resposta que é

uma forma de valorizar os trabalhos das criancas.

De acordo com Lowenfeld (1954, p. 26) esse tipo de atividade “...n&o
permitem a expressao espontanea da crianca, tampouco levam em conta as
diferencas individuais”. Se as atividades nado estivessem nomeadas, seria dificil a
propria crianga ou ate mesmo a professora identificar a quem pertence cada
atividade. Por se tratar de uma mesma atividade mimeografada em que as criangas
apenas coloriram, ndo € possivel observar as especificidades individuais, todas
ficaram pressas ao mesmo modo de expresséo, nada além do nome é pertencente a
crianca. Isto nos leva a pensar que ao expor esse tipo de atividade, as professoras
nao estéo valorizando os trabalhos das criangas, ao contrario, estdo condicionando
as criancas a seguirem sempre um mesmo modelo, ndo lhe permitindo a livre

expressao.

Algumas professoras acabam interferindo de forma permanente na livre
expressao das criancas. Isto ocorre quando elas mostram para o aluno, como fazer
um determinado desenho ou mostram com que cores pintarem, ou ao entregar um
desenho pronto para elas colorirem. Nao que esta seja a intencéo delas, ao contrario
fazem com as melhores das intencdes. E por isso que ao propor uma atividade de
desenho livre para as criancas, as professoras devem ter critérios estabelecidos ao

abordarem as criangas.

De acordo com Lowenfeld (1977, p. 41) “uma boa motivagéo, consiste em
sensibilizar algumas das relacdes que anteriormente permaneciam passivas ou nao
eram utilizadas”, para isso a professora deve estar atenta ao que a crianca esta
desenhando, levando-o a questionar sobre o que mais ele poderia estar

acrescentado ao seu desenho, ou faze-la perceber o que estaria faltando, alargando
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seu repertério, a partir de reflexdes, deixando-o livre para expressar o que e da

forma que quiser.

A professora, ndo deve dizer em hipétese alguma, para a criangca o que, e
como desenhar. Por exemplo, se a crianca estiver desenhando um homem, a
professora pode observar se falta algum elemento e pode fazer questionamento
levando-a a perceber se falta acrescentar algo, mas ela ndo deve dizer o que estar
faltando, mas fazer com que a propria crianca perceba.

Somente nas turmas de Jardim Il, foi notado que algumas criangcas alegam
gue nao sabem desenhar. Esta constatacdo ficou claro, por meio das falas das
professoras Fabiana (Anexo 2, p.102): “ha a resisténcia por parte das criancas
porque, tem crianca que diz: a eu nao sei, tia eu nao sei, vocé pode fazer pra mim?”;
professora Gabriela (Anexo 2, p.102): “eu tenho um aluno que n&o gosta de
desenhar, porque ele disse que ndo sabe”; e a professora Helena (Anexo 2, p.102):
“‘quando um dos meus alunos nao tem vontade de desenhar, porque eu vejo que ele

nao tem aquela habilidade de soltar a imaginacao deles”.

O motivo que leva uma crianca a dizer que ndo pode ou ndo sabe desenhar é
a perda da confiangca em si mesmo e a perda de sua espontaneidade devido a
algumas interferéncias, neste sentido Lowenfeld (1954, p. 43) dar trés possiveis
explicagbes para esse fato: primeiro, seria a interferéncia dos adultos; segundo seria
0 caso em que a crianca nao recorda os detalhes do desenho que se propdem a

desenhar; e a terceira interferéncia seria a crianca estar acostumadas as copias.

Notamos que ocorre no cotidiano do N.E.I, duas das explicacbes de
Lowenfeld (1977) sobre o fato da crianca dizer que néo sabe desenhar. A primeira
se refere interferéncia dos adultos, que neste caso seria a professora que mostra
para seu aluno como desenhar, e a conduta mais coerente, segundo o autor, seria
gue ela ndo aceitasse essa resposta e instigasse 0 aluno sobre o que ele gostaria de
desenhar, faze-lhe recordar de alguma experiéncia que queira retratar, trazer seu
repertorio cultural, por meio de uma conversa participante, enfim, incentiva-lo de

todas as formas possiveis para a expressao artistica.

O segundo fato recorrente seria a crianca estar acostumadas as copias. As

atividades mimeografadas com desenhos prontos para serem coloridos
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mecanicamente pelas criancas sdo comuns desde o maternal. O que torna as
criangas condicionadas aos contornos ja definidos. Este talvez seja o paradigma

mais dificil de ser rompido pelas professoras.

Os desenhos estereotipos estdo presentes nas atividades diarias dos alunos,
e também aparecem expostos nos espacos fisicos do NEI, nos revelam a
cumplicidade do sistema escolar com o mecanismo de um fazer facil e mecéanico.
Atribuindo a este tipo de estética ideoldgica um modo de se mostrar como algo que
seja correto. Esses esteredtipos passam despercebidos quanto a negatividade que
produzem, isso se da devido ao fato de estarem presentes ha tanto tempo, e serem
tdo difundidos que acabamos por reproduzi-los, sem nos darmos conta dos danos
que podem causar as criangas, inibindo a criatividade, expressao e imaginacao,

limitando-as a meras reproducdes.

Quanto a maleficéncia destes desenhos estereoétipos, caberia outra pesquisa,
outra discussdo. Nesta nos limitamos a perceber a funcédo pedagdgica do desenho,
atribuidas pelas professoras na educacdo infantil. Infelizmente, constatamos que
elas ainda n&o tém ciéncia do quanto que o desenho pode proporcionar

positivamente no desenvolvimento integral da crianga.



CONSIDERACOES FINAIS

A arte contribui e muito para o desenvolvimento integral da crian¢a, e nesta
perspectiva, destacamos, sobretudo, o desenho que faz parte do universo infantil.
Contudo, este desenho deve partir da crianca, cabe a ela exteriorizar seus

pensamentos, sentimentos, experiéncias e anseios, por meio da arte.

A crianca diante de um desenho pronto para colorir, ndo lhe é permitido que
ela dé forma a sua prépria mensagem, que revelara seu modo subjetivo de pensar,
agir e retratar suas experiéncia. A teoria da Formatividade proposta por Pareyson
(1993) pressupdem que arte é forma. Partindo desse pressuposto consideramos que
formatividade é a unido inseparavel de producéo e inven¢do. Tendo como referencia
essa teoria da formatividade, verificamos que ao entregar um desenho pronto para
uma crianca, constatamos que este desenho possui elementos proprios da arte, mas

gue ndo podem ser considerada arte, pois apresenta-nos uma mensagem fechada.

Por este motivo o desenho feito pela propria crianca € mais significativo para
ela, do que o desenho entregue pronto para colorir. Podemos até dizer que as
professoras devem proporcionar as criancas 0 meio, 0 incentivo e 0s materiais
necessarios e suficientes, para que ela possa criar e produzir seu proprio desenho.
Claro que a crianca deve ser livre, para manipular os elementos visuais do modo

que achar necessario, para dar forma a sua arte particular e singular.

Todas as professoras do N.E.I Cecilia Meireles trabalham a disciplina de
artes, e a forma como cada professora trabalha revela-nos algumas peculiaridades
de pedagogias que perpassaram pelo Brasil, e que influenciaram ou que ainda

continuam a influenciar na pratica pedagdgica das professoras.

Dentre essas pedagogias que transcorreram pelo ensino de artes no Brasil,

podemos citar algumas observadas no ambiente desta pesquisa, como por exemplo,
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a pedagogia tradicional, visivel em algumas atividades que visavam pela repeticdo
de exercicios e pela copia de desenhos estereotipados. Observamos também a
pedagogia tecnicista, pelo uso exacerbado de tecnologias a servico da educacéo,

como o mimeografo que primava pela reproducao de copias.

Percebemos que as professoras tendem a apresentar caracteristicas de
varias pedagogias, pelas quais foram influenciadas no decorrer de sua carreira
académica, o que se reflete, por conseguinte, em suas praticas pedagdgicas. Essas
adocdes pedagogicas se manifestam de modo inconsciente ou consciente, ja que €
aparente nas atitudes e comportamentos delas na escola. Para que essas adoc¢des
pedagogicas acontecessem de modo consciente, as professoras teriam que

conhecer as tendéncias pedagdgicas, com suas respectivas pedagogias.

O ensino de artes presente obrigatoriamente na educacao infantil, ndo esta
posto de modo aleatério, ao contrario, ele se faz presente por ser de suma
importancia, pois por meio da arte a crianca pode desenvolver-se potencialmente
nos aspectos: emocional, intelectual, fisico, perceptual, social, estético e criador, de
acordo com Lowenfeld e Brittain (1970). Sado por todas essas possibilidades de
desenvolver-se em diversos aspectos, depositadas nos ensino da arte e em especial
no desenho infantil, que se faz necesséario e urgente que as professoras tenham
estes conhecimentos essenciais acerca do grafismo da crianca, para poder propor
atividades que sejam desafiadoras e que contribua para que as criangas avancem

em seus hiveis de desenvolvimento.

Como proposta para a melhoria do ensino de artes no nucleo de educacéo
infantil Cecilia Meireles, sobretudo em relacdo ao conteido do desenho, um dos
mais viaveis de ser trabalhado frente as dificuldades enfrentadas pelas professoras
gue variam desde a falta de materiais, estrutura, e formacédo especifica, sugerimos a
nao utilizacdo dos desenhos prontos para as criancas apenas colorirem, pois, como
vimos este tipo de atividade em nada contribui para o desenvolvimento da crianca,
ao contrario, estes tipo de atividade as condicionam a terem uma atitude passiva,
inibe sua capacidade criadora, sua autonomia de expressar-se, tornando-as
totalmente dependentes; ndo proporciona o desenvolvimento do senso critico; tdo

pouco a imaginacao ou criagao.
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As professoras deveriam investir mais no desenho livre, que €& mais
significativo para as criangas, pois por meio de desenho que a prépria crianca
produz, ela pode desenvolver sua criatividade, pode expressar-se, mostrar como
pensa, sente e compreende o mundo a sua volta. Por meio do desenho a crianca
pode se reconhecer como sujeito Unico e aprender a respeitar e valorizar a produgéo

dos outros colegas, pois cada desenho serd uma producao singular.

O desenho livre feito pela prépria crianca ndo deve ser visto como mero
passatempo, mas deve ser planejada com intencionalidade e objetivo bem definido.
As professoras devem valorizar essas producdes, demonstrando interesse e
proporcionar um destino para estes desenhos, pode, por exemplo, montar um
portfélio, que servirhA como registro do desenvolvimento das criangas, que

posteriormente ao final do ano podem ser entregues para 0s pais.

Além do desenho livre, na proposta curricular da educacao infantil do
municipio de Marabd, temos varias sugestdes de como trabalhar o desenho, como
por exemplo: desenho de memorizacdo, de observacao, criativo, dirigido e desenho
individual. As professoras podem estar ampliando e contribuindo para com a
formacdo do seu repertorio visual e imagético ao propor atividades mais
diferenciadas, de acordo com o objetivo que se quer alcancar nas aulas de arte na

escola.

Todas as professoras entrevistadas reconhecem a importancia do ensino de
arte na educacéo infantil. No entanto, apesar delas trabalharem essa linguagem pelo
menos uma vez por semana, nao notamos nenhum plano de aula especifico para o
ensino de artes. Por isso, sugerimos as elas que ao trabalharem com o ensino de
artes, faca previamente um plano de aula especifico para este fim, pois mediante ao
planejamento possam refletir sobre os objetivos que desejam de fato alcancar,
podem pensar sobre estratégias, metodologias e materiais adequados para cada
conteudo. Assim sendo, estariam conferindo ao ensino de artes a mesma relevancia

dada as demais disciplinas.

Por meio desta pesquisa, pudemos compreender e conhecer a importancia do

ensino de artes na educacdo infantil. Sobretudo, em relacdo a contribuicdo
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pedagdgica do desenho para o desenvolvimento de diversas habilidades na infancia,

gue coopera no progresso dos aspectos cognitivo, emocional, intelectual e social.

Pensado em retribuir as professoras do N.E.I Cecilia Meireles, pela
disponibilidade e acolhimento durante a pesquisa, nos propomos a compartilhar com
elas este trabalho de conclusédo de curso, que podera contribuir para a melhoria do
ensino de artes, sendo uma fonte de pesquisa, de facil compreenséo, que aborda e
discuti sobre o desenho. O desenho faz parte do cotidiano da pratica docente e do
universo da crianga, e acreditamos que esta realidade possa se estender aos

demais Nucleos de Educacéo Infantil.

Enfim, cabe as professoras refletirem sobre a funcdo pedagdgica que estao
atribuindo ao desenho por meio de suas praticas educativas diarias. Se pretenderem
contribuir para a formacao de sujeitos ativos e criticos da sociedade tem que rever

seus conceitos, sobretudo com os desenhos prontos estereotipados.
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ANEXO 1

SERVICO PUBLICO FEDERAL DO PARA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DE MARABA
FACULDADE DE CIENCIAS DA EDUCACAO
CURSO DE PEDAGOGIA
Maraba, 22 de Agosto de 2013.

Oficio nimero: 58 /2013
Assunto: Solicitagao

Da: FACULDADE DE CIENCIAS DA EDUCAGAO - FACED
Profa. Silvana de Sousa Lourinho

A: Escola Nucleo de Educagao Infantil Cecilia Meireles.

ATT: o $0ivaa Gargele,

lima Diretora,

Cumprimentando-a cordialmente venho por meio deste solicitar a sua
autorizagdo para que a aluna HELENY SOUZA SILVA, MAT: 09429003907,
portadora de RG:5167229 SS/PA registre por meio de Fotografias e
entrevistas junto aos professores desta instituicio de Ensino para que
futuramente esta possa utiliza-los em seu Trabalho de Conclusdo do Curso

de Pedagogia da UFPA campus de Maraba.

Atenciosamente,

: 3 II -@
Reodo Dowus eV QQ a

, { Silvana de Sousa Lourinho

d,\,o\ &&l 0%l do 3 Diretora Respondendo pela FACED

Portaria n°0655/2012
Sa&éﬁaz’éfna Gongalves
Port.2670/2013-GP

Diretora
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ANEXO 2

QUESTIONARIO DA ENTREVISTA

O seguinte questionario faz parte do Trabalho de Conclusdo de Curso da aluna
Heleny Souza Silva, académica da 82 periodo do Curso de Pedagogia da
Universidade Federal do Para — UFPA. A pesquisa constara no trabalho com o tema:
Arte educacdo na educacdo infantil, tendo como orientador a professor Doutor

Alexandre Silva dos Santos Filho. Desde ja gostaria de agradecer sua colaboracéo.

01-Ha quantos anos trabalha na educacéo infantil?

02-Qual é sua atual formacao?

03-O que é arte para vocé?

04-Vocé trabalha com arte na educacéo infantil?

05-Com que frequéncia vocé trabalha artes com as criangcas?

06-Que materiais vocé utiliza na sala de aula para fazer arte com as criangas?

07-Que materiais as criangas mais gostam de usar para fazer arte?

08-Vocé trabalha com desenhos? Como?

09-Qual a fonte desses desenhos?

10-Os alunos gostam de desenhar livremente?

11-Como vocé estimula as criangas a desenharem livremente?

12-Ao propor uma atividade de desenho para as criancas, que objetivo busca
alcancar?

13-Em sua opinidao qual a importéancia de se trabalhar artes com as criangas na
educacao infantil?

14-Vocé tem conhecimento sobre a importancia do desenho da crianca?

15-Quais sado suas principais dificuldades para trabalhar artes com as criancas?

16-Vocé conhece o RCNEI (referencial curricular nacional para a educacao
infantil)?

17-(Se sim) vocé o utiliza para planejar suas aulas?

18-Vocé conhece a proposta curricular para a educacao infantil do municipio de
maraba?

19- (Se sim) vocé o utiliza para planejar suas aulas?



