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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo geral apresentar o uso de documentério como fonte
de estudo durante as aulas de historia no contexto da ditadura militar (1964-1985),
para estimular o aluno a observar outras percepcdes além das apresentadas nos livros
didaticos, pois o passado é uma questdo de percepcdo dos individuos que
vivenciaram esse periodo, sendo uma disputa de narrativas e de memorias do periodo
autoritario. Portanto, queremos destacar a critica social feita pela linguagem
cinematografica a ditadura militar a partir da otica dos artistas da musica popular
brasileira. No aspecto macro estamos dialogando com a historiografia da ditadura
militar a partir dos trabalhos de Skidmore (1988); Fausto (2009); Bittencourt (2002) e
Morettin (2018). Para a producdo dos dados, utilizamos a abordagem qualitativa
através das reflexdes de Denzin e Lincoln (2006), a partir de uma pesquisa
bibliografica em teses, documentos, livros e revistas, cujo objetivo foi de obter
embasamento nos argumentos presentes no decorrer desta pesquisa e a analise em
um documentario como fonte historica. Como resultados, verificou-se a possibilidade
do documentario ser usado como ferramenta de ensino, visto que é associado com
componentes curriculares ligados a BNCC, pois, o livro didatico de Historia apresenta
uma narrativa politica e econémica, colocando o aspecto cultural em segundo plano
dentro do processo historico mencionado, a pesquisa mostra sugestdes para
aplicacao através de plano de aula para aproximar o documentario com a sala de aula.

Palavra-Chave: Ditadura Militar. Documentario. Musica Popular Brasileira.



ABSTRACT

This research has the general objective of presenting the use of documentaries as a
source of study during history classes in the context of the military dictatorship (1964-
1985), to encourage students to observe other perceptions beyond those presented in
textbooks, since the past is a matter of perception of the individuals who experienced
this period, being a dispute of narratives and memories of the authoritarian period.
Therefore, we want to highlight the social criticism made by the cinematographic
language to the military dictatorship from the perspective of Brazilian popular music
artists. In the macro aspect, we are dialoguing with the historiography of the military
dictatorship based on the works of Skidmore (1988); Faust (2009); Bittencourt (2002)
and Morettin (2018). For the production of data, we used a qualitative approach
through the reflections of Denzin and Lincoln (2006), from a bibliographical research
in theses, documents, books and magazines, whose objective was to obtain foundation
in the arguments present in the course of this research and the analysis in a
documentary as a historical source. As a result, the possibility of the documentary
being used as a teaching tool was verified, since it is associated with curricular
components linked to the BNCC, since the History textbook presents a political and
economic narrative, putting the cultural aspect in the background within of the
mentioned historical process, the research shows suggestions for application through
a lesson plan to bring the documentary closer to the classroom.

Keyword: Military Dictatorship. Documentary. Popular Brazilian Music.
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INTRODUCAO

No inicio do ano de 2020 ingressei no curso de pedagogia na Universidade
Federal do Sul e Sudeste do Para - Unifesspa, em que com apenas dezessete anos
de idade deixei minha cidade natal Canad dos Carajas-PA para ir em busca de um
sonho no municipio de Maraba-Pa, esta atitude foi o maior desafio que enfrentei até
hoje, mas o0 medo do novo néo foi capaz de me parar, e continuei, mesmo sem saber
ao certo como seria, pois ndo conhecia muito sobre o curso, apenas tinha a certeza
gue isso me habilitaria como profissional da educacao para atuar em diversas areas,
sendo a sala de aula uma delas. A escolha pela Pedagogia foi pela vontade de
vivenciar o ambiente escolar e também, por ser a area em que eu mais me identifico,
pois desde crianca eu brincava de ser professora, sendo este um sonho de longas
datas.

Com o intuito de participar com intensidade de todas as etapas do curso e de
adquirir experiéncias que seriam positivas para a formacdo académica, atuei como
bolsista remunerada no Programa Institucional de Iniciacdo a Docéncia PIBID-
Pedagogia na Unifesspa/Maraba, no periodo de 2020-2021. A participacdo no
Programa aconteceu de forma remota devido a Pandemia da COVID-19, respeitando
o distanciamento social em que a situacéo exigia. O programa PIBID-Pedagogia me
possibilitou estudar e observar o cotidiano escolar, assim como ter leituras e debates
de assuntos que permeiam a educacao, bem como a ter um olhar mais sensivel para
0 ambiente escolar e a metodologia utilizada em sala de aula.

Nesse sentido, oportunizou refletir sobre o contexto escolar, através dos
textos lidos e estudados no decorrer do curso, dos programas e projetos onde tive a
chance de adquirir senso critico e reflexivo em relacdo a varios assuntos importantes
para a sociedade e sua conexdo com a educacdo. E diante de varios assuntos
debatidos em sala de aula me deparei com a tematica do Ensino de Histéria para a
educacéo basica através das disciplinas Histéria Geral do Brasil e da Amazdnia no 2°
periodo de curso e a disciplina Conteudo e Ensino de Histéria no 6° periodo do curso,
as referidas disciplinas despertaram a necessidade de realizar estudos e pesquisas
nesta area, cujo principal objetivo é aprimorar conhecimentos em relacdo ao Ensino
de Histdria, mais especificamente no contexto da ditadura militar (1964-1985) nas
salas de aula da educagédo basica.

Os estudos realizados durante essas disciplinas fizeram refletir sobre como o

professor pode tornar as aulas de histéria mais interessantes e menos expositiva e
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conteudista (NADAI, 1992-1993), que propicie ao educando um entendimento critico
sobre o conteudo abordado, utilizando outras ferramentas pedagdgicas além dos
livros didaticos (FONSECA, 2014), em que ira despertar a curiosidade e a atencao do
aluno com aulas mais dinamicas e interativas, e fazer com que eles observem outras
versdes do passado, pois 0 passado € uma questao de interpretacdo das pessoas que
vivenciaram o periodo, ou seja, uma disputa de narrativas a partir dos sentidos que
atribuimos a ele (HOBSBAWM, 2011).

Em busca de mais conhecimentos, também durante os anos de 2020-2021
atuei como bolsista voluntaria no projeto de ensino intitulado “Ouvindo o que vejo,
vendo 0 que ouco, o corpo que fala: Masica e danca para surdos na Perspectiva da
Educacao Inclusiva”, vinculado ao Programa de Apoio a Projetos de Intervencao
Metodologica (PAPIM), o qual tinha por finalidade criar um curso de capacitacao para
professores da educacdo basica do municipio de Maraba-PA, bem como para a
comunidade interna da Unifesspa que tinham interesse em participar. Assim, tanto os
estudos desenvolvidos no projeto quanto a contribuicdo no curso de capacitacao se
basearam em trabalhar sobre musica e danca para surdos e ouvintes. E foi com este
projeto em que pude observar diversas tematicas interessantes para estudar mais
detalhadamente em uma futura Pesquisa de TCC, mas o que mais chamou a atengao
foi a importancia da musica para a aprendizagem dos alunos. Além disso, a
participacdo no projeto me possibilitou realizar diversas pesquisas, producdes
académicas e publicacdes de trabalhos, fruto do esforco coletivo de todos os bolsistas.

O projeto foi muito enriquecedor para a formacdo académica, e por este
motivo continuei com os estudos vinculado ao programa. No ano seguinte, em 2022
foi ofertada a continuidade dos estudos realizados em 2021, dessa vez foi intitulado
“Entrei por uma lado, sai pelo outro, € quem quiser que invente outro: arte e ludicidade
na educacao de surdos”, vinculado ao Programa de Apoio a Projetos de Intervencao
Metodolégica (PAPIM), em que me permitiu pesquisar sobre Arte e a Ludicidade no
ambiente escolar para alunos surdos e ouvintes, nesse periodo observei como a arte
€ indispensavel para o processo de ensino-aprendizagem do aluno, em que deve ser
trabalhada de forma interdisciplinar e integrada, ou seja, ao trabalhar com musica o
professor pode também trabalhar com teatro ou com dancga, por exemplo.

Na sequéncia, ainda no ano de 2022, fui contemplada em participar do
Programa intitulado “Cinema e musica popular em debate: Histéria (Publica) e
Educacéo no periodo autoritario (1964-1985)”, no periodo de 2022-2023 vinculado ao
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Programa Institucional de Bolsas de Extenséo (PIBEX), e me deparei com o0 que eu
gueria de fato me aprofundar para estudar e pesquisar para construir meu TCC,
justamente por envolver tanto a musica quanto o contexto da ditadura militar no ensino
de Histéria como ja dito anteriormente.

Durante minha participacado no Programa com orientacao do Prof. Dr. Davison
Hugo Rocha Alves tive a oportunidade de ter acesso a materiais que abordasse sobre
a musica e 0 cinema no contexto autoritario me fez compreender varios aspectos
desse periodo, como a Resisténcia através da musica com can¢cfes de nomes como
Caetano Veloso (1942 - ?), Chico Buarque (1944 - ?), Gilberto Gil (1942 - ?), Gal Costa
(1945 — 2022), dentre outros. Esse periodo foi marcado pela repressdo, censura,
tortura e agressdes conforme destaca a historiografia do periodo. Com isso, pude
aproveitar os estudos realizados no Programa e relacionar com a producéo do TCC,
visto que, € um assunto de suma importancia para estudo, pois além de ter feito parte
da Historia brasileira recente também traz consequéncias até os dias atuais.

O presente trabalho integra os estudos vinculados ao programa CINEMA E
MUSICA POPULAR EM DEBATE: HISTORIA (PUBLICA) E EDUCACAO NO
PERIODO AUTORITARIO (1964-1985) associado ao Programa Institucional de
Bolsas e Extensdo (PIBEX), em que tem seus estudos voltados em abordar a
cinematografia e a musica como ferramenta pedagogica para os alunos da educacao
basica nas salas regulares de ensino para explorar o periodo da ditadura militar.
Nesse sentido, a pesquisa busca apresentar a importancia do uso de documentarios
durante o ensino de histéria para contribuir na aprendizagem dos estudantes,
ressaltando os beneficios que os documentarios podem trazem para o aluno atingir
uma educacdo que saia dos paradigmas tradicionais pautados especificamente pela
memorizacdo dos fatos histéricos, em que eles terdo a oportunidade de observar o
passado através das telas em movimento outras 6ticas do passado para além das
apresentadas nos livros didaticos disponibilizados nas escolas. Assim, mostrar o
contexto da ditadura militar (1964-1985) em sala de aula através do documentario
“‘Uma noite em 67” e a musica como forma de protesto pode construir uma leitura a
contrapelo da realidade social e cultural do pais em pleno periodo dos chamados anos
de chumbo.

A luz para pesquisar essa tematica ocorreu apds observar os diversos
desafios e dificuldades que os alunos passam no contexto escolar em relagédo ao

ensino de historia na educacao basica, mais especificamente o contexto da ditadura
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militar durante essas aulas na Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) através do Estagio
Supervisionado 1V: Educagdo de Jovens e Adultos do curso de pedagogia na
Unifesspa e disciplinas que permeiam a histéria brasileira. A temética da ditadura
militar brasileira tornou-se uma demanda do nosso tempo ap0s as manifestacées de
junho de 2013, quando diversos grupos sociais comecaram a protestar contra o
governo Dilma Rousseff (2010 - 2016) e pautaram a discussdo da ditadura militar
ocorrida em nosso pais, portanto, o nosso trabalho de conclusdo de curso € uma
tematica relevante para ser debatida na sala de aula e fora dela, diante das investidas
recentes em querer trazer a tona outras interpretacdes histéricas sobre esse periodo.

A priori, essa inquietacdo surgiu apos cursar as disciplinas Historia Geral do
Brasil e da Amazobnia 2° periodo e Conteudo e Ensino de Historia 6° periodo,
disciplinas obrigatérias do PPC/2018 do curso de Pedagogia na Unifesspa, em que
através dos estudos realizados no decorrer das mesmas, refletir sobre as dificuldades
dos professores de trabalharem com o ensino de historia em sala de aula da educacao
basica, especialmente no contexto da ditadura militar. A forma como o conteudo é
exposto nas aulas ndo estimula a opinido critica do aluno, principalmente em
instituicbes que utilizam somente os livros didaticos como ferramenta pedagogica. De
fato, os livros didaticos sdo de suma importancia para aprendizagem do educando,
mas a introducdo de outros mecanismos intensifica ainda mais a aprendizagem
(FONSECA, 2014).

Com isso, este estudo tem como objetivo geral apresentar o uso de
documentéario como fonte historica e a0 mesmo ser usada como objeto para debater
sobre outra Gtica o periodo, e com isso, apresentar durante as aulas de histéria na
Educacao de Jovens e Adultos a ditadura militar pela 6tica dos sujeitos vistos de baixo,
refiro-me a classe artistica que através de suas cancdes pautaram o debate politico
da época. Espera-se que essa interpretacdo possa estimular o aluno a observar outras
percepcdes além das apresentadas nos livros didaticos, pois o0 passado é uma
guestdo de percepcdo dos individuos que vivenciaram esse periodo, sendo uma
disputa de narrativas e de memdrias do periodo autoritario. Dessa forma, o aluno
refletira sobre as diferentes opinides desse periodo, além de tornar as aulas mais
interessantes para o aluno, pois a utilizacdo de documentérios torna as aulas menos
mecanicas e mais dinamicas, pois dado aos alunos a oportunidade de sairem da rotina

que eles ja tém em relacdo ao conteudo de historia.
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Enquanto os objetivos especificos pretendem-se: a) Pesquisar o0s
historiadores que abordam sobre a ditadura e como relatam os principais
acontecimentos deste momento historico através de suas interpretacdes e
abordagens historiograficas priorizadas; b) Analisar as contribuicdes que o
documentario “Uma Noite em 67” pode trazer em relagao ao Ensino de histéria com
diversos enfoques tematicos para abordar em sala de aula relacionando com a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) e com sugestdes de como o professor da
educacdo bésica pode trabalhar com o documentario ao abordar sobre o regime
militar.

Para a constituicho dos dados, a pesquisa se desenvolveu com uma
abordagem qualitativa em que primeiramente foi feito um levantamento bibliogréafico
de textos e artigos que abordam sobre o periodo autoritario (1964-1985) no Brasil,
dialogando com as causas, os efeitos e as consequéncias para a sociedade brasileira.
A busca se baseou em teses, documentos, livros e revistas, cujo objetivo foi de obter
embasamento nos argumentos presentes no decorrer desta pesquisa. De acordo com
Denzin e Lincoln (2006, p.17),

A pesquisa qualitativa € uma atividade situada que localiza o observador no
mundo. Consiste em um conjunto de praticas materiais e interpretativas que
dao visibilidade ao mundo. Essas préaticas transformam o mundo em uma

série de representacdes, incluindo as notas de campo, as entrevistas, as
conversas, as fotografias, as gravacdes e os lembretes.

Ainda sobre a pesquisa qualitativa Minayo (2003, p. 21) aborda a pesquisa
gualitativa como a pesquisa que trabalha com os motivos, as causas, as aspiracoes,
as atitudes e as opinides. E que segundo Cooper e Schindler (2016) compde uma
ramificacdo de técnicas que procuram descrever o significado do objeto.

Apés as pesquisas bibliograficas, dialoga-se sobre o documentario “Uma noite
em 67", objeto de estudo desta pesquisa, analisando os temas apresentados no
enredo do documentario e a possibilidade de trabalhd-lo em sala de aula para
compreensao do contexto da ditadura militar para os alunos da educacao basica
brasileira e a musica como resisténcia. Portanto, o cruzamento de fontes sejam elas
historiograficas com o documentario Uma noite em 67 possibilitara construir uma
narrativa menos factual e mais problematizada sobre o tema da ditadura militar
(THOMPSON, 2022, p. 156).
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Despertado o interesse em fazer uma pesquisa aprofundada sobre essa
tematica, articula-se a seguinte questédo norteadora: Qual a importancia em trabalhar
a ditadura militar através do documentario Uma noite em 67 em sala de aula durante
as aulas da EJA? Com a finalidade de responder a questao norteadora deste trabalho
e atingir os objetivos apresentados, esta pesquisa estd organizado da seguinte forma:

No capitulo I, aborda o referencial teérico do tema escolhido para pesquisa,
fazendo uma breve contextualizacdo dos estudos que envolvem o tema. Este capitulo
é dividido em trés etapas: A primeira discorre sobre o contexto da Ditadura Militar nos
anos de 1964 até 1985, evidenciando os historiadores que dialogam com o periodo
autoritario, tratando de apresentar de forma breve como aconteceu cada governo dos
“cinco presidentes-generais” e 0s principais acontecimentos, ou seja, esta etapa traz
brevemente a historiografia do tema discutido; A segunda etapa retrata a historia da
educacdo no periodo ditatorial trazendo fatos que marcaram a educacao brasileira
nesse periodo e a terceira e Ultima etapa deste capitulo ira apresentar o cinema como
forma de resisténcia, assim como a musica. Esta etapa se preocupou em detalhar a
forma como a populacdo expressava sua revolta com a barbarie que a sociedade
enfrentava e como utilizavam essas artes como resisténcia.

No capitulo Il apresenta-se as caracteristicas do documentario “Uma noite em
67" e as diversas possibilidades de introduzi-lo nas aulas de histéria na educacéo
basica, bem como outras disciplinas, resultando na interdisciplinaridade. Este capitulo
esta dividido em duas partes: Na primeira sera abordada as impressdes pessoais em
relacdo ao conteudo presente no documentario frutos de uma analise filmica e na
segunda parte apresenta-se as tematicas apresentadas através do documentario,
consiste na analise dos dados e nas discussdes do trabalho, situando nesse item os
detalhes dos resultados, contextualizando os temas que podem ser trabalhados em
sala de aula com o documentario “Uma Noite em 67" relacionados com a BNCC,
expondo a caracterizacao dos dados e a exposicao das analises.

Logo em seguida apresenta-se as consideracdes finais, fruto da experiéncia
adquirida através da jornada de estudos para a realizacdo desta pesquisa, das coletas
de dados obtidas e catalogadas que foram observadas no decorrer do documentario.

Diante do exposto, esta pesquisa pretende aproximar o documentario com a

sala de aula da EJA, através da relacdo com a BNCC e trazemos como sugestdo um
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plano de aulal. Este trabalho néo teve o intuito de realizar uma pesquisa de campo,
porém trazemos indica¢c6es de como um professor da educacao basica pode introduzir
0 uso de documentéario nas aulas de ensino de histéria, especialmente na teméatica
ditadura militar (1964-1985).

1 Ver anexo 1
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CAPITULO I: DITADURA MILITAR, RESISTENCIA E CINEMA

Nesta secdo, busca-se de maneira sucinta compreender a historiografia da
ditadura militar com o intuito de esclarecer o que foi a ditadura e como ocorreu na
sociedade brasileira através dos historiadores que dialogam nesta perspectiva, pois é
de suma importancia relatar o contexto histérico da ditadura militar antes de expor
sugestdes de como aborda-lo em sala de aula. Primeiramente, aborda-se sobre os
principais acontecimentos ocorridos que contribuiram para o golpe de 1964 e também,
apresentar brevemente o governo de cada um dos presidentes que tiveram posse da
presidéncia da republica no periodo autoritario, apontando alguns marcos importantes
gue a populacdo enfrentava, dialogando com cada fase do periodo autoritario. Nesta
pesquisa os principais autores utilizados para construcao do trabalho, destacam-se as
contribui¢cdes do pesquisador brasilianista Skidmore (1988) e do historiador brasileiro
Fausto (2009).

Em seguida aborda-se sobre a educacdo no periodo ditatorial
compreendendo as principais mudancas e consequéncias, visto que, eram utilizadas
como forma de controle pelos militares, cujas aulas se baseiam principalmente em
disseminar o conservadorismo, 0 ultranacionalismo e o0 moralismo como
indispensaveis para a formacao do sujeito enquanto cidaddo atuante em sociedade.
Nesta parte, pretende-se realizar uma reflexdo do Ensino de Historia no Brasil no
contexto ditatorial, principalmente as mudancas que ocorreram nesse periodo, assim
como a sua estrutura social e politica nesse contexto, destacando os livros didaticos
como principais instrumentos para esse controle que os militares tinham com a
populacédo. Utiliza-se principalmente as leis educacionais implementadas durante a
ditadura militar, que nos dias atuais ndo estdo mais vigentes, mas o objetivo é abordar
como era a educacado nesse periodo e as colaboraces da pesquisadora Bittencourt
(2002).

O capitulo finaliza abordando a importancia do género musical e
cinematografico para aprendizagem do aluno, exemplificando através das cancdes a
forma de protesto no periodo ditatorial, colocando énfase no verso “E preciso estar
atento e forte”, e destacando o cinema no contexto da ditadura militar, visto que,
utiliza-se o documentario como objeto desta pesquisa. Usamos como referencial
tedrico Napolitano (2010) e Eduardo Morettin (2018). Assim, evidencia-se 0s principais
desafios e as dificuldades que os artistas passaram nesse periodo em relacdo a

censura e as perseguicdes que enfrentavam no ambito cultural, além disso, mostrar a
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possibilidade do uso do cinema e/ou documentario em sala de aula para contribuir
com a aprendizagem do educando relacionando com a BNCC e a construgao do plano
de aula, ou seja, roteiro de aula que pode ser seguido pelo professor que leciona na
EJA. Sendo assim, evidencia-se a arte cinematografica como suporte para 0s
professores abordarem determinados conteudos em sala de aula contribuindo na
ampliacdo dos conhecimentos acerca das aulas de histéria, resultando em algo
positivo tanto para os alunos quanto para os professores, justamente por disseminar
a arte, 0 senso critico e a cultura no processo de ensino e aprendizagem e possibilitar
ao estudante outras maneiras de observar e refletir sobre o passado no tempo
presente. Nesta parte do trabalho destaca-se a andlise da cangédo “Divino

Maravilhoso” e as contribuigcdes de Moran (1995).

1.10s historiadores que dialogam com a ditadura militar

A Ditadura Militar ocorrida no Brasil em abril de 1964 até marco de 1985, foi 0
periodo politico no qual os militares assumiram o governo do pais, em que
centralizaram a politica com sucessivos governos militares. O periodo foi um dos mais
dificeis para a historia brasileira e um dos mais tensos também, em que teve inicio
com um golpe civil-militar, ou seja, em que uma parcela da populacéo apoiou o golpe
realizado em marco de 1964, contra o entédo Presidente da Republica desse periodo,
Joao Goulart popularmente conhecido como “Jango”. Com esse contexto, os militares
assumiram o governo do pais com um governo autoritario que era baseado em tortura,
silenciamento de diversos grupos sociais, assassinatos, prisdes arbitrarias, censura,
repressoes, restricbes aos direitos politicos e perseguicéo policial aos se mostrarem
contra a ditadura militar, todos essas situacdes adquiridas aconteceram mediante aos
Atos Institucionais (Al). Desse modo, ao longo de 21 anos de ditadura, o Brasil teve
cinco presidentes com jurisdicdo no pais que comandaram entre 1964-1985 até o
retorno da democracia na sociedade brasileira.

Foram os sucessivos governos de Humberto de Alencar Castelo Branco
(1964-1967), Artur da Costa e Silva (1967-1969), Emilio Garrastazu Médici (1969-
174), Ernesto Beckmann Geisel (1974-1979) e Jodo Batista de Oliveira Figueiredo
(1979-1985) que constituiram a ditadura militar no Brasil, no qual possuiam o poder
do Estado em suas maos e controlavam a populacéo através dos Atos Institucionais

e o rigor das Forgas Armadas para com a sociedade.
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Dessa forma, de acordo com Fico (2008), a Guerra Fria adquirida ap6s a
Segunda Guerra Mundial, em que dois paises disputavam a hegemonia mundial foi
um fator que contribuiu bastante para a realizagédo do golpe militar de 1964, o mundo
vivenciou uma tensdo geopolitica, ideoldgica, econdmica, tecnoldgica e diplomatica
entre Estados Unidos (EUA) e Unido Soviética (URSS), além da disputa armamentista
gue ambas enfrentaram no periodo, em que o mundo estava polarizado, pois de um
lado tinha os EUA com o capitalismo e a URSS com o socialismo. Desse modo,
temendo que o Brasil aderisse ao socialismo, os EUA foi um dos principais
incentivadores para o movimento de golpe militar na América do Sul, incluindo o Brasil,
cujo argumento central para a concretizacdo da ditadura militar no pais foi o
anticomunismo.

O golpe foi o resultado de uma profunda divisdo na sociedade brasileira,
marcada pelo embate de projetos distintos para o pais, 0os quais faziam
leituras diferenciadas do que deveria ser 0 processo de modernizacdo e de
reformas sociais. O quadro geral da Guerra Fria, obviamente, deu sentido e
incrementou os conflitos internos da sociedade brasileira, alimentando velhas
posicdes conservadoras com novas bandeiras do anticomunismo. Desde
1947, boa parte das elites militares e civis, no Brasil, estava alinhada ao
mundo "cristdo e Ocidental" liderados pelos Estados Unidos contra a suposta
"expansdo soviética". A partir da Revolu¢cdo Cubana de 1959, a América
Latina era um dos territérios privilegiados da Guerra Fria (NAPOLITANO,
2014, p. 10).

O golpe teve grande apoio popular, tanto da elite brasileira quanto de civis
conservadores, e também, da propria imprensa, através de destagues na capa do
jornal Correio da Manha (1964, p. 1) com os seguintes titulos: "BASTA"! em 31 de
margo de 1964 e “FORA!” em 1° de abril de 1964 que foram publicadas em forma de
carta durante a queda do governo Jodo Goulart, evidenciando descontentamento com
0 governo atuante nessa época. Além disso, uma das instituicbes que mais apoiou 0
golpe foi a Igreja Catdlica, que contribuiu para o golpe civil-militar através do apoio de
massas, popularmente intitulado como “Marchas com Deus, pela Familia e pela
Patria”, que aconteceu no pais inteiro, principalmente nas capitais e cidades grandes
do Brasil.

De acordo com Fausto (2009, p. 164):

“Cerca de meio milhdo de pessoas sairam as ruas em 19 de margo de 1964,
em S&o Paulo, como podemos analisar no acervo on-line do jornal A Folha
de Séo Paulo: “Ontem, Sao Paulo parou. E foi a praga publica - porque "a
praca é do povo" - numa mobilizacdo que envolveu meio milhdo de homens,
mulheres e jovens, também de outros Estados: a "Marcha da Familia com
Deus, pela Liberdade". (...) Foi a maior manifestacdo popular ja vista em
nosso Estado. O repudio a qualquer tentativa de ultraje a Constituicdo
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Brasileira e a defesa dos principios, garantias e prerrogativas democraticas
constituiram a tbnica de todos os discursos e mensagens dirigidos das
escadarias da catedral aos brasileiros, no final da passeata”.

O historiador Boris Fausto aborda que essas marchas seriam a principal
ferramenta para estimular a base religiosa a apoiar uma narrativa de que o golpe
comandado por militares seria a melhor opgéo para evitar que a sociedade tivesse
gue se submeter ao comunismo. Portanto, cabe-se também fazer uma reflexdo sobre
a posicao tendenciosa do Jornal A Folha de S&o Paulo, diga-se conservadora dos
protestos em prol dos atos antidemocraticos na cidade paulista, pois, segundo essa
fonte jornalistica, todo o povo paulista estava representado na praca da cidade.

Nesse sentido, dias apds a deposicdo do entdo presidente Jodo Goulart,
houve a posse do militar Humberto Castelo Branco (1964-1967) eleito pelo Congresso
Nacional, assumindo a Presidéncia da Republica em 1964 ao lado de seu vice
presidente José Maria Alkmin cuja atribuicdo principal era colocar “ordem” no pais
com dois principais objetivos: a) restabelecer a ordem na sociedade brasileira que aos
olhos dos militares estava desordenada, b) impedir o0 comunismo no pais, sendo
inclusive utilizada como justificativa para proteger as instituicdes militares e a familia
tradicional brasileira. Com a posse de Castelo Branco, uma das promessas feitas
antes do mesmo assumir seria que apos dezoito meses de mandato ele fosse devolver
o periodo constitucional e democratico para o pais, mas os militares afirmaram que
nao teriam tempo habil para concluir todas as reformas planejadas, e que o risco do
comunismo ainda estava iminente, 0 que resultou que seu mandato fosse prorrogado,
e consequentemente a ditadura militar também, por mais tempo (SKIDMORE, 1988,
p. 37).

De acordo com Fausto (2009, p. 465-467) a ditadura militar, a priori, veio com
a narrativa de livrar o pais do comunismo, porém o novo periodo politico comecou a
impor Atos Institucionais (Al) para a populacdo, em que eram o0s decretos
determinados pelos militares utilizados como instrumentos de repressdo que davam
liberdade e autonomia para os militares cometeram acfes que iriam contra a
constituicdo brasileira de 1946, era a constituicdo vigente no pais, esse fato ocorreu
justamente para obterem controle diante da sociedade. Os primeiros destes atos
lancados pelos militares estabeleciam que as elei¢cdes para Presidente da Republica
e outros cargos politicos seriam indiretas, ou seja, sem a participagéo e a opinido da

populacéo e definidos pelo congresso nacional.
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Cabe-se ressaltar que em 2014 apos 50 anos do golpe civil-militar de 1964,
os historiadores usaram a imprensa regional para construir novos olhares para o
periodo histérico em questéo, por exemplo, nesse contexto foi instalado a Comisséo
Nacional da Verdade (CNV)? e diferente do que a historiografia tradicional evidenciava
as torturas, os assassinatos e desaparecimentos de politicos e de civis comecaram a
ocorrer nos primeiros meses de 1964, portanto, acaba colocando a tese de que o
periodo de represséo e tortura foi somente de 1968 a 1977, que ficou conhecido como
o famoso anos de chumbo.

Ainda durante o governo de Castelo Branco no periodo militar, algumas
instituicdes que foram favoraveis ao golpe, como por exemplo a imprensa e a igreja
catolica, comecaram a fazer diversas criticas a ditadura militar, pois comecaram a
perceber a extrema autoridade dos militares. Nesse sentido, ao observar toda a
situacdo, diversos politicos de oposicdo comecaram a fazer campanhas como
candidatos para a presidéncia, pois queriam aproveitar 0 momento de apreensédo que
a sociedade estava passando para se autopromover com 0 apoio popular em
campanhas diante do autoritarismo. Dessa forma, ao observar toda a movimentacao
da oposicédo e evitar futuras derrotas eleitorais, os militares langcaram o segundo Ato
Institucional Al-2 em que colocaram fim ao pluripartidarismo, ou seja, os militares que
assumiram o poder em 64 passaram a ter livre arbitrio para exonerar os partidos
politicos e erradicar mandatos, além de conquistar legitimidade para organizar
eleicBes indiretas para presidente da Republica e outros cargos publicos. Nesse
periodo se constituiu o bipartidarismo com apenas dois partidos existentes: a Alianca
Renovadora Nacional (ARENA) que apoiava os militares e o Movimento Democratico
Brasileiro (MDB) que era a oposicdo (SKIDMORE, 1988, p. 89 - 90).

Apbs o fim do mandato de Castelo Branco, houve inicio do governo de Artur
Costa e Silva (1967-1969), do qual iniciou o periodo popularmente conhecido como
Anos de Chumbo que se estendeu até o governo de Médici. Ele assumiu a Presidéncia
em 1967 com o seu vice-presidente Pedro Aleixo, apos ter o seu nome indicado pelas
forcas armadas e pelo congresso nacional. Na mesma data de sua posse, a hova

constituicdo brasileira entra em vigéncia, ou seja, a Constituicdo Federal de 1967

2 Foi criada no dia 18 de novembro de 2011 durante a gestio da presidente Dilma Rousseff no ambito
da presidéncia da Republica a Comissdo Nacional da Verdade, com a finalidade de “examinar e
esclarecer as graves violagdes de direitos humanos praticadas no periodo fixado no art. 8° do Ato das
Disposicdes Constitucionais Transitérias, a fim de efetivar o direito a memoéria e a verdade histérica e
promover a reconciliacdo nacional”.
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estabelecendo em seu artigo 173 a continuidade da permanéncia dos Atos
Institucionais, bem como outros mecanismos de controle por parte dos militares
(BRASIL, 1967).

Durante seu governo ele ndo apresentava nenhuma possibilidade de abertura
politica tampouco retorno & democracia no pais, pelo contrario, os militares de 64
defendiam um rigor com mais intensificacdo durante a ditadura, conhecido como
periodo "linha dura". Nesse momento se intensificaram as perseguicdes, 0s
assassinatos e as agressoes, que resultou em aumento consideravel nos protestos
em todo o Brasil, com confronto entre as forcas armadas e aqueles que eram contra
a ditadura militar, os principais afetados por essa intensificacéo de perseguicao eram
professores e discentes de Universidades, imprensa, artistas, militantes que
defendiam a esquerda, manifestantes que eram a favor ao comunismo, esses que
eram constantemente atacados. Os militares além disso, também controlavam os
veiculos de comunicagdo e o ambito cultural, como o cinema e as musicas, pois
existiam os avaliadores da censura que analisava o que poderia ou néo ser divulgado
e disseminado nas midias, em que havia cortes em trechos de filme e o veto de varias
obras para ndo serem divulgadas ou expostas. Nesse sentido, varios artistas,
jornalistas e cineastas sofriam com o exilio, prisdes e sequestro para interrogatorio,
invasdo em teatros, entre outros. Havia nesse periodo a Divisdo de Censura de
Diversbes Publicas da Policia Federal que se instalava em locais onde eram
produzidos jornais, controlando as matérias que passavam, tudo que era produzido
devia passar pela opinido do Estado, se era valido ou nédo, se iria ou nao prejudicar o
governo militar. Nesse periodo a midia nado tinha liberdade de expressao, tampouco
de manifestar sua indignacédo (ANAZ, 2019).

No ano 1968 houve as manifestacdes estudantis, que reivindicaram contra a
privatizacdo do ensino publico e expuseram a revolta com a falta de verbas para
educacdo. O movimento chamou muita atencdo, principalmente ap6s a morte do
estudante Edson Luis no Rio de Janeiro provocada em confronto com a policia militar
durante uma destas manifestacbes. Nesse periodo houve um aumento nas
reivindicacbes contra o periodo autoritario por conta da revolta com toda situacao
calamitosa, houve a passeata dos cem mil, ocorrida no Rio de Janeiro com pessoas
gue eram opostas a ditadura militar. Com isso, a relacao entre militares e a populacao
tornou-se ainda mais tensa e conflituosa, pois o governo proibiu a frente ampla, em

gue se tornou ilegal as manifestacdes e reunides da oposicdo. O 4pice nesse periodo
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foi o confronto dentro da prépria sociedade, pois uma parcela da populagéo era contra
a ditadura militar e outra parcela a favor, gerando heterogeneizacdo ao pais, e
divergéncias de opinides no préprio interior da sociedade (HEYNEMANN, 2009, p.
22).

A saida de Costa e Silva da presidéncia da republica do Brasil aconteceu
devido a um problema de saude, que resultou na impossibilidade de exercer suas
atribuicdes e acdes como presidente. Nesse sentido, o militar Emilio Médici sucede a
Costa e Silva na Presidéncia juntamente com 0 seu vice-presidente Augusto
Rademaker, em que deram continuidade a ditadura militar e também a linha dura com
ordens dos ministros militares, contrariando a regra constitucional que apontava o
vice-presidente como substituto nesse tipo de caso, que seria 0 entdo vice de Costa
e Silva, Pedro Aleixo, mas como ele se mostrava contra o Al-5 entdo na visdo militar,
ele jamais poderia assumir a presidéncia da republica, haja vista que néo era a favor
do Al-5 (HEYNEMANN, 2009, p. 27).

De acordo com Fausto (2009) até o ano de 1969 o 6rgao responsavel pela
utilizacédo de tortura como forma de controle e de extracdo de informacdes sobre a
oposicao pelos militares era o Centro de informacdo da Marinha (Cenimar), a partir
desse periodo foi estabelecido a Operacédo Bandeirantes (OBAN), que deu origem ao
Destacamento de Operacdes e Informacbes (DOI) e ao Centro de Operacdes da
Defesa Interna (COI), que inclusive as pessoas chamavam de “DOI-COI”. Diante do
exposto, estes 6rgaos se estabeleceram no pais para utilizar a tortura como controle,
foram criados apos a oficializacdo da OBAN gue usavam esses 0rgaos em nome da
Seguranca Nacional, mas que na verdade, tinha objetivo extrair informacdes sobre
aqueles que eram contra a ditadura militar e de controlar e penalizar as pessoas que
nao eram de acordo com o governo.

Médici governou o Brasil (1969-1974) cujo governo foi historicamente
denominado como “Anos de Chumbo” pois foi considerado o periodo mais repressivo
da ditadura militar, em que houve intensificacdo das acdes dos militares voltadas para
a censura e violéncia, foi o auge da repressdo, que resultou em pessoas
desaparecidas, mortas ou torturadas. Além disso, o seu governo também se considera
“‘Anos de Ouro” para a ditadura, haja vista, que também foi marcado com um
crescimento consideravel da economia, que ficou conhecido como "Milagre
Econémico” (REIS et al, 2014).



26

Nesse periodo a repressdo a imprensa foi intensa e preocupante, eram
proibidos de denunciar o descaso que 0 pais vivenciava através dos veiculos de
comunicacgdo para a populacéo, pelo contrario, no governo de Médici observa-se o
usSo massivo e expressivo dos meios de comunicagéo para disseminar e propagar uma
visdo positiva sobre a ditadura militar, houve a utilizacdo da imprensa para fazer
propagandas positivas ao governo, as campanhas publicitarias utilizavam cartazes,
imagens e adesivos defendendo o sentimento nacionalista, eles mostravam um “mar
de rosas” que o Brasil passava que influenciava alguns a acreditar, mas que
mascarava a realidade do silenciamento de diversos grupos sociais que eram contra
a ditadura militar, assim, a sociedade seguia impossibilitada de expressar o
descontentamento com o governo.

Através da conquista do Brasil com o tricampeonato da Copa do Mundo de
1970 no México, foi utilizada pelas autoridades oficiais como propaganda do governo.
Desse modo, Médici utilizou os jogos para aflorar o sentimento nacionalista da
populacdo e também para se mostrar um presidente torcedor pela sua patria,
atribuindo o papel de cidaddo comum aparecendo em jornais e na televisédo torcendo
e vibrando pela vitéria do seu pais. Em sintese, ele apropriou a Copa para construir
uma imagem de nacgdo ultranacionalista, assim, disseminou 0s seguintes slogans:
“Brasil ame ou deixe-0”, “Ninguém segura este pais”; tendo como base central o
futebol. Conforme a selecdo Brasileira vencia a Copa do Mundo também se
consagrava a ditadura militar propagando a narrativa de um Brasil desenvolvido, ou
seja, a construcéo de um Brasil poténcia (MAGALHAES, 2011, p. 03-05).

No governo de Médici houve um consideravel crescimento econémico no pais,
historicamente conhecido como “Milagre Econémico” ocorrido no pais entre os anos
de 1969 e 1973. Esse periodo foi caracterizado por um acelerado crescimento do PIB
(Produto Interno Bruto) que chegava em média 11,2% por ano e a inflacdo néo
passava dos 18%, o que resultou no aumento da possibilidade de emprego, expansao
das grandes empresas do pais e no nivel de inflacdo baixa. Mas, na verdade, atras
de todo esse desenvolvimento e essa prosperidade, houve um rombo de
endividamento no pais devido aos empréstimos externos com outros paises, iSso
contribuiu para o crescimento no aumento da concentragcéo de renda, exploracao da
mao de obra e a corrupgéo, bem como as dividas do pais (FAUSTO, 2009, p. 485).

Ainda segundo o autor, foi nesse periodo que houve grandes investimentos

do governo que passavam a impressdo de modernizagéo, passava para a sociedade



27

aparentemente uma imagem de um “Brasil desenvolvido”, “Brasil poténcia” através de
iniciativa de diversas obras, como por exemplo a Transamazbnica e a Usina
Hidrelétrica de Itaipu, em que se passava a impressao que o Brasil estava evoluindo
gradativamente (FAUSTO, 2009, p. 487).
Com o fim do mandato de Médici, os militares que assumiram o poder em
1964 se organizaram novamente para sugerir e escolher o proximo presidente. E
desse modo, o militar Ernesto Geisel junto com seu vice, Adalberto Pereira dos
Santos, assumiram a presidéncia da republica. Diante disso, foi durante seu governo
em que houve o processo lento de abertura politica do pais, pois em seu governo ele
ndo fazia jus a linha dura, ele pertencia a linha moderada da ditadura militar, foi nesse
periodo que se estabeleceu a transigao “lenta, gradual e segura" para a democracia,
como ja dito pelo préprio presidente do periodo, para assegurar o liberalismo no pais.
O periodo era extremamente delicado e preocupante, haja vista que o entdo “milagre
econdmico” comegava a mostrar sinais de enfraquecimento e de problemas para a
economia brasileira. As contradicdes sociais e econbmicas implementadas pela
ditadura militar ficaram cada vez mais evidentes. Logo no inicio de mandato, liberou a
propaganda politica da oposicdo MDB e introduziu a abolicdo da censura a imprensa,
e aos poucos a ditadura militar deixou de controlar a populagéo. O Al-5 foi abolido no
dia 13 de outubro de 1978 durante o governo de Geisel que revogou todos os atos
institucionais e complementares que fossem contra a constituicdo federal.
O governo Geisel foi marcado, desde seu inicio, pelo processo denominado
pelo proprio presidente como de distensao lenta, gradual e segura, com vistas
a reimplementacdo do sistema democratico no pais. O binémio
desenvolvimento e seguranca, formulado pela ESG, foi mantido durante seu
governo, caracterizado pela convivéncia entre uma politica de tendéncia

liberalizante e a atuacdo dos 6rgdos de seguranca implantados apés o golpe
militar de 1964 (HEYNEMANN, 2009, p. 38).

Segundo Skidmore (1988), o general Ernesto Geisel possuia bastante
experiéncia em sua carreira profissional, pois antes de assumir a presidéncia, ele ja
havia trabalhado em diversos cargos publicos e estava presente nas forcas armadas
desde o inicio da ditadura militar no governo, ou seja, ele observou todas as crises
politicas e militares que o pais vivenciou.

Foi durante o governo de Geisel (1974-1979) que o pais comegou a vivenciar
a transicao da ditadura militar para o periodo de redemocratizacdo. Um dos exemplos

da proposta de abertura politica proposta por Geisel foi logo nas eleicées de 1974, em
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gue os militares permitiram a realizacdo de propaganda eleitoral, que até entdo era
proibida através do Al-5. Com essa possibilidade, o MDB lancou como candidatos:
Ulysses Guimarées e Barbosa Lima Sobrinho como concorrentes do candidato da
ARENA partido controlado pelos militares, mesmo eles sabendo que dificilmente iriam
ganhar e assumir a presidéncia do pais com as elei¢cdes indiretas, pois os militares
gue assumiram o comando do pais possuiam majoritariamente o apoio dos que
compdem o congresso nacional, mas mesmo assim usaram esse espaco para expor
as falhas da ditadura militar e a opressdo presentes nos sucessivos governos
militares. O governo de Ernesto Geisel necessitava expor o avango das oposi¢des
com redemocratizacdo, pois estavam tendo que lidar com as crises da ditadura e
escancarando as imperfeicbes do governo (SKIDMORE, 1988, p. 278 - 279).

Ainda segundo o historiador Thomas Skidmore foi no governo de Geisel que
aconteceu a proibicdo da utilizacdo de tortura como forma de controle aos presos
politicos e aos presos civis, sendo este um importante passo para o fim da ditadura
militar, mas ainda existiam militares que defendiam a “linha dura”, ou seja, o rigor das
forcas armadas contra aqueles que se opunha a ditadura militar. Em contrapelo ao
gue apresentava ser algo revolucionario para o pais, Geisel teve que lidar com o
acontecimento escandaloso provocado pelo assassinato do jornalista Vladimir Herzog
provocado pelos militares, e do operario Manuel Fiel Filho nas mesmas condi¢fes que
o jornalista, em que ambos estavam sob custédia no DOI-CODI. Com isso, 0
presidente respondeu a essa barbarie exonerando o cargo do general Ednardo
D’Avila, que estava relacionado ao fato, causando aborrecimento a uma consideravel
parcela das forcas armadas do Exército, principalmente aos que defendiam a linha
dura, pois isso interpreta-se como uma derrota para aqueles que eram a favor da
represséao e da tortura (SKIDMORE, 1988, p. 291 - 294).

Apesar de todas os avanc¢os para a democracia, no governo de Ernesto Geisel
foi elaborada e implementada a Lei Falcdo, que impedia o uso de campanhas
eleitorais nos veiculos de comunicacdo como a Tv e o radio, no qual proibia os
aparecimentos dos candidatos nesses meios de comunicacdo para fazerem suas
propagandas e disseminar suas propostas presidenciais, esse fato contribuiu para que
0s mandatos dos presidentes militares durassem por mais tempo, visto que, a
oposicao nao tinha chances para campanhas eleitorais. Mas, somente a Lei Falc&o
ndo seria suficiente para impedir que o MDB crescesse nas proximas elei¢cdes tanto

na opiniao popular quanto no Congresso. Nesse mesmo sentido, o governo precisava
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criar outras estratégias para manter o controle em relagédo as elei¢cdes para impedir

derrotas eleitorais, entdo em 1977 houve outra situagao intrigante, o governo utilizou

o chamado “Pacote de Abril” para garantir que a ditadura militar ainda permanecesse

no governo e para manter o controle do retorno da democracia de forma “lenta, gradual

e segura’, como eles desde o inicio apoiavam (FAUSTO, 2009, p. 492 - 493).

Assim, sobre o pacote de abril destaca que:

Este “pacote” incluiu a emenda constitucional de reforma do Judiciario que
fora rejeitada pelo Congresso. Mas as medidas mais importantes para
garantir a manutenc&o do controle sob o processo de abertura foram as que
alteraram o sistema eleitoral. As elei¢cdes para governadores passaram a ser
indiretas [...], a representacdo de cada estado na Camara de Deputados
deixou de ser proporcional ao eleitorado e passou a ser proporcional a
populacéo [...], 0 mandato presidencial do sucessor de Geisel passou a ser

de 6 anos [...]. A Lei Falcdo passou a valer para todas as elei¢cbes, municipais,
estaduais e federais (SILVA, 2001, p. 88).

Nesse sentido, estas medidas feitas pelos militares seriam para controlar as
eleicdes e evitar o crescimento da popularidade do MDB na sociedade brasileira e no
congresso. Desse modo, essas estratégias criadas para garantir o controle das
eleicbes funcionaram, pois realmente serviram para que a ARENA obtivesse maior
apoio do congresso nas proximas eleicbes. As mudancas presentes nas regras
eleitorais através do “pacote de abril” e da Lei Falcdo beneficiou a ARENA, como ja
previsto pelo MDB, pois ela conseguiu manter a maioria tanto no Senado quanto na
Camara, mas essas medidas ndo foram capazes de impedir a tendéncia de
crescimento do MDB que se evidenciaram com os resultados das eleicbes, em que
mesmo diante destas situacdes criadas pelos militares, conseguiram espaco no
Senado e na Camara dos Deputados (SKIDMORE, 1988, p. 307 - 310).

Apés o término do mandato de Geisel, 0 general Jodo Batista de Oliveira
Figueiredo tomou posse da Presidéncia da Republica (1979-1985), foi eleito pelo
Colégio Eleitoral como candidato da ARENA, sendo o dltimo presidente a governar
durante a ditadura militar ao lado de seu vice, Aureliano Chaves, e em 1979 assumiu
a jurisdicdo do pais com a promessa de continuar com a abertura politica iniciada por
Geisel, em que foi determinada a volta de brasileiros que tinham sido exilados,
abolicdo aos atos institucionais e a liberdade de expresséo e de opinido da imprensa
(NAPOLITANO, 2014, p. 296).

“Geisel, ao assumir a presidéncia da republica, ja tinha seu candidato a sua

sucessao. Era o general Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo, a guem nomeara Chefe



30

do Servigco Nacional de Informagdes — SNI, no inicio de seu mandato” (ANDRADE,
2013, p.158).

Durante o governo de Figueiredo foi aprovada e implementada a Lei da Anistia
em 1979, cuja lei se baseia no "perdao” do Poder Legislativo aos crimes de natureza
politica, ou seja, aqueles que cometeram crimes hediondos ou crimes que nédo
competem a politica, seguiram sendo julgados normalmente. Com essa lei, que foi
sancionada em 28 de agosto de 1979 houve a possiblidade de retorno dos acusados
de crimes politicos de 1961 a 1979, muitas pessoas foram favorecidas com esta lei,
em que se destacam: exilados, militares e professores, exceto aqueles que
cometerem crimes de resisténcia armada, assassinatos e terrorismo, como ja
mencionado, este fato contribuiu para o aumento da popularidade do entéo presidente
desse periodo, Joao Figueiredo (SKIDMORE, 1988, p. 365).

Nesse sentido, a Lei da Anistia n° 6.683 nesse periodo concebia:

Art. 1° E concedida anistia a todos quantos, no periodo compreendido entre
02 de setembro de 1961 e 15 de agosto de 1979, cometeram crimes politicos
Ou conexo com estes, crimes eleitorais, aos que tiveram seus direitos politicos
suspensos e aos servidores da Administracéo Direta e Indireta, de fundacdes
vinculadas ao poder publico, aos Servidores dos Poderes Legislativo e
Judiciario, aos Militares e aos dirigentes e representantes sindicais, punidos

com fundamento em Atos Institucionais e Complementares e outros diplomas
legais.

Ainda no governo de Figueiredo houve o fim do bipartidarismo no Brasil
iniciado durante a ditadura militar com o Al-2. Nesse sentido, a ARENA, partido
comandado pelos militares, necessitava criar solucbes com o objetivo de evitar
derrotas futuras nas eleicdes, visto que a oposicdo do MDB crescia exponencialmente.
Dessa forma, dissolveram o sistema bipartidario, e permitiu-se a criacdo e a
permanéncia de diversos partidos de “oposi¢ao”, pois assim os eleitores se dividiam,
e ndo se concentrariam apenas no MDB. Esta atitude foi idealizada e realizada pois o
risco da derrota era proximo, e que de fato funcionou, pois posteriormente surgiram
outros partidos como: Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), Partido Democrético
Trabalhista (PDT) e o Partido dos Trabalhadores (PT). ApGs a aprovacéao desta acéao,
a ARENA foi renomeada como Partido Democratico Social (PDS) e o MDB como
Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB) (Skidmore, 1988, p. 367-369).

Com a aniquilagéo do Al-5, a aprovacéo da Lei da anistia no qual permitiu que
os brasileiros exilados voltassem para o pais e o fim do bipartidarismo no Brasil, no

qual foi substituido pelo pluripartidarismo, houve também o movimento “Diretas Ja”,
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em que diversas pessoas foram para as ruas reivindicar por elei¢des diretas, foi um
movimento pré-democrata. Logo, 0 movimento mobilizou o pais inteiro, a populagéo
j& ndo aguentava as atrocidades da ditadura militar, e principalmente a exclusdo dos
civis nas decisfes politicas e sociais, eles exigiam o direito do voto e a participacao
da populacdo na escolha para presidente e outras entidades. Porém a campanha
pelas “Diretas Ja” ndo mudou a politica que o pais passava, pois os militares nao
queriam perder as eleicbes, e como nas elei¢cdes indiretas eles possuiam mais
chances de ganhar, pois possuiam dominio no Congresso, haja vista que tinham
maioria dos votos do colégio eleitoral, entdo jamais iriam concordar com esse cenario
(NAPOLITANO, 2014, 509-510).

Apesar de todas as tentativas do governo em permanecer no poder, nao foram
suficientes para impedir a chegada da oposicéo na presidéncia. Com isso, as eleicbes
presidenciais de 1985 pelo Congresso Nacional nomeou Tancredo de Almeida Neves
e 0 seu vice, José Sarney de Araujo Ribamar, presidentes eleitos para assumir a
jurisdicdo do pais, que ultrapassaram o concorrente Maluf do PDS por 480 votos a
180 (FAUSTO, 2009, p. 512). Portanto, o governo militar ainda pretendia assumir o
governo por mais alguns anos, mas tiveram que sair antes do previsto. A populagéo
finalmente, apos 21 anos de ditadura militar, podia finalmente comemorar pela vitoria
da democracia, dos direitos civis e politicos e do fim de um periodo repressivo e
controlador.

Nesse sentido, todos esperavam ansiosamente pela transicdo da ditadura
militar para o periodo democratico, mas infelizmente Tancredo teve que ser
hospitalizado as pressas antes de sua posse, pois estava com complicacbes na
saude. Desse modo, 0 seu vice, Sarney tomou a posse no lugar do presidente que foi
eleito neste ano. O pais aguardava por noticias otimistas em relacdo a saude de
Tancredo Neves, porém ndo aconteceu e ele veio a falecer no dia 21 de abril do
mesmo ano, e varias pessoas foram as ruas acompanhar o corpo até o enterro, o pais
sofria, pois além da situacao ter sido uma perda dolorosa por causa de todo o contexto
gue passavam, também o Brasil vinha a perder uma das figuras mais importantes para
a politica brasileira (FAUSTO, 2009, 514 - 515).

Portanto, a ditadura militar (1964-1985) foi historicamente marcado pela
repressdo, censura, violéncia, assassinatos e/ou tortura contra aqueles que se
opunham a ditadura militar, a suspensao dos direitos politicos e pelo controle que os

militares tiveram através dos Atos Institucionais com a sociedade, principalmente em



32

relacéo a educacéo, cultura e a imprensa, utilizavam o rigor das forcas armadas com
a justificativa que seria pela Seguranca Nacional, para combater o0 comunismo no
Brasil. Durante 21 anos a sociedade brasileira vivenciou 0s momentos mais tensos da

historia, mas que puderam conquistar novamente com o retorno dos presidentes civis.

1.2 A Educacéao brasileira e o ensino de historia no periodo ditatorial
A trajetoria do ensino de Histéria no Brasil enfrentou diversas dificuldades e
desafios em 1964, bem como as politicas de ensino implementadas pela ditadura
militar no ambito educacional durante o periodo ditatorial, foram politicas publicas
utilizadas como forma de controle do Estado com a populacédo, provocando diversas
mudancas para a sociedade, criando novas configuracfes sociais e padrdes de
comportamento a serem seguidos. Com isso, a educacao foi utilizada como forma de
controle pelos militares, pois reforcava a ideologia politica nas escolas com foco no
nacionalismo e no civismo. Nesse sentido, o ensino de Historia ficou comprometido
nesse periodo, pois teve que submeter a ficar menos critica e mais focada no
patriotismo e nos “bons costumes” do cidadao.
O programa curricular imposto durante o Regime Militar, com a Reforma do
Ensino de 1971, impunha um Ensino diretivo, acritico, no qual a Histéria
aparecia como uma sucessdo linear de fatos considerados significativos,
predominantemente politicos e militares, com destaque para os “grandes

nomes”, os espiritos positivos que conduzem a Histéria (LIMA E FONSECA,
2007, p.55)

Com a implementacédo da ditadura militar em 1964, as pessoas que tinham
maior criticidade e senso de reflexdo como por exemplo, intelectuais, estudiosos e
professores passaram a sofrer diversas perseguicdes pela ditadura militar. Nesse
sentido, os professores da disciplina de Historia enfrentaram varias dificuldades para
ministrar aula em sua disciplina, ja& que os conteldos expostos nas aulas eram
relacionados a politica do pais, eles querendo ou néo, era o que deveria ser passado
nas escolas. Diante disso, os professores que lecionam o ensino de histéria eram
denominados como principais colaboradores para a proposta educacional que 0s
militares desejavam alcancar através da ditadura militar, pois mediam o ensino nas
salas de aula. Desse modo, tiveram que observar a disciplina de historia sendo
substituidas por outras, como Educacdo Moral e Civica (EMC), Organizacéo Social e

Politica Brasileira (OSPB) e Estudos de Problemas Brasileiros (EPB) que contribuiram
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para o governo ter mais controle relacionados aos conteudos do curriculo escolar e
universitario.

Durante a Ditadura militar a disciplina Educacéo Moral e Civica passou a ser
obrigatéria em todos os graus e modalidades de ensino (BRASIL, Lei n° 869/69).

Ainda através desta lei foram implementadas:

a) a defesa do principio democratico, através da preservacdo do espirito
religioso, da dignidade da pessoa humana e do amor a liberdade com
responsabilidade, sob a inspiracdo de Deus;

b) a preservacdo, o fortalecimento e a projecdo dos valores espirituais e
éticos da nacionalidade;

c¢) o fortalecimento da unidade nacional e do sentimento de solidariedade
humana;

d) o culto a Patria, aos seus simbolos, tradi¢des, instituicbes e aos grandes
vultos de sua historia;

e) o aprimoramento do carater, com apoio na moral, na dedicacédo a familia e
a comunidade;

e) o aprimoramento do carater, com apoio na moral, na dedicacdo a
comunidade e a familia, buscando-se o fortalecimento desta como nucleo
natural e fundamental da sociedade, a preparacdo para o casamento e a
preservacao do vinculo que o constitui (Redacéo dada pela Lei no 6.660, de
1979);

f) a compreenséo dos direitos e deveres dos brasileiros e o conhecimento da
organizacéo sociopolitico-econémica do Pais;

g) o preparo do cidaddo para o exercicio das atividades civicas com
fundamento na moral, no patriotismo e na a¢ao construtiva, visando ao bem
comum;

h) o culto da obediéncia a Lei, da fidelidade ao trabalho e da integracdo na
comunidade (BRASIL, 1969).

Ao fazer uma breve analise sobre esta lei implementada durante a ditadura
militar, pode-se observar como o governo militar buscava formar o sujeito de acordo
com as tradi¢des tradicionais da sociedade. As leis educacionais nesse periodo eram
criadas para estereotipar padrdes que se encaixassem no modelo social proposto pela
ditadura militar, do qual almejavam que os jovens seguissem. Nesse sentido, 0s
cidadaos que estavam sendo formados se restringiam ao ensino tecnicista e voltado
para a qualificacéo profissional com o zelo dos “bons costumes” da familia tradicional.

O ensino de histéria, bem como outras disciplinas durante a ditadura militar,
era marcado pela utilizacdo dos livros didaticos como principal base para a construcao
do conhecimento, inclusive em algumas instituicbes era a unica fonte de ensino. O
livro didatico nesse periodo se torna um depdsito de contelidos em que o professor
se torna um mediador da aprendizagem depositando conhecimento aos alunos e
assim, condiciona o ensino somente aquela ferramenta pedagdgica, sem muitas

possibilidades e opc¢bes para outros recursos didaticos e também, serviu para
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padronizar e universalizar o conteudo passado pelos professores como forma de
prevencdo para que eles ndo saissem da narrativa imposta pelos militares.
Posteriormente, apds a ditadura militar, os livros didaticos langados pelo Plano
Nacional do Livro Didatico (PNLD) evidenciam somente a perspectiva politica e
econdmica referente ao tema da ditadura militar. Nesse aspecto, as questdes culturais
ficaram relegadas para segundo plano dentro do debate historico escolar ocorrido
dentro dos espagos de ensino-aprendizagem.

Segundo Bittencourt (2002), os livros didaticos passam por diversas
modificacdes para serem produzidos, pois abrange contribuicdes e depoimentos de
diversos sujeitos com o instituto de contextualizar o assunto abordado nos livros
didaticos de cada grade curricular conforme a série. Dessa forma, no periodo ditatorial
os livros eram utilizados como principal forma de controle nas escolas pelos militares,
bem como para a educacéao de forma geral, pois eram utilizados como instrumento
ideologico do governo, pois eles podiam elaborar materiais que fossem de acordo com
0 que eles queriam que os alunos vissem e aprendessem. Era comodo para o governo
gue a escola ndo pudesse ter tantas ferramentas pedagogicas, assim, visto que 0s
professores ficavam a mercé aos curriculos escolares controlados e elaborados pelo
Estado.

Portanto, a educacao no periodo ditatorial era vigiada pelos militares e eles
tinham o objetivo de controlar os assuntos discutidos em sala de aula. Desse modo, o
gue os professores passavam e como passavam tinha que seguir um modelo instruido
pelo Estado, com foco nos principios conservadores e poucos liberais, cujo objetivo
do ensino de histéria nesse periodo se baseia em formar “bons cidaddos” que
seguissem a politica repressiva da ditadura, cujo principio orientador era de
encaminhar a sociedade de acordo com a moralidade e o civismo. Com isso, as
disciplinas OSPB e Educacdo Moral e Civica representaram instrumento de
disseminacdo da ideologia politica e social motivada através da ditadura militar. A
escola tinha como finalidade aprimorar o carater do educando com dedicacao a Pétria,

ao moralismo e a qualificacéo profissional.

1.3Cinema e ditadura militar
Durante o periodo ditatorial existiu resisténcia através de diversos grupos
sociais, houve resisténcia politica com passeatas, manifestacbes na imprensa,

musicas com mensagens subliminares denunciando a repressao da ditadura militar,
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resisténcia armada com pessoas revoltadas com a situacdo que o pais vivenciava,
guerrilhas, canc¢des e filmes com mensagens de protesto, que faziam critica a politica
nas entrelinhas, visto que, tinham que lidar com censura. Portanto, foi um momento
muito complexo, em que houve uma aflicdo permanente na sociedade, que contém
efeitos colaterais até os dias atuais.
Os recursos audiovisuais podem ser utilizados para compreender o passado,
0 cinema e o documentario destacam-se no ambito cinematogréfico, pois utilizam a
memoéria de determinado periodo para articular e demonstrar os fatos através das
telas, com personagens e cenas que remetem ao acontecimento.
Diferentemente de outras artes, em que o referente é descrito, reconstruido
por um artista no cinema, o referente coincide com a representacdo. Com
isso, tem-se a ilusdo de que a construgcdo do objeto do discurso nédo partiu da
imaginacao de alguém. O que esta representado é o préprio real; produz-se,
assim, uma ilusdo referencial chamada efeito de real: a narrativa

cinematogréfica parece ndo descrever o real, mas sim apreendé-lo para
apresentéa-lo, intacto (ROSSINI, 1999, p. 51).

Neste caso, especificamente trata-se do contexto da ditadura militar de 1964-
1985 no Brasil, expondo o silenciamento que os artistas passaram nesse periodo.
Desse modo, sabe-se que a memoria € o resultado de conflitos e experiéncias que as
pessoas vivenciaram de maneira individual e/ou coletiva, em que construiram a
historia desse periodo. Na sociedade brasileira a cultura da memdria, que inclui
entrevistas, reportagens e depoimentos, reconstréi os acontecimentos, seja ela
musical ou cinematografica, para melhor compreensédo do passado.

Uma cancao que exemplifica o uso da muasica como forma de protesto, de
expressado e de denuncia pelos artistas € a cangao “Divino Maravilhoso” de Caetano
Veloso e Gilberto Gil.

DIVINO MARAVILHOSO

(Caetano Veloso e Gilberto Gil)

Atencao

Ao dobrar uma esquina
Uma alegria

Atencédo, menina

Vocé vem

Quantos anos vocé tem?



Atencéo

Precisa ter olhos firmes
Pra este sol

Para esta escuridao

Atencéo

Tudo é perigoso

Tudo é divino maravilhoso
Atencgdo para o refrao

E preciso estar atento e forte
N&o temos tempo de temer a morte
E preciso estar atento e forte
N&o temos tempo de temer a morte

Atencao

Para a estrofe, para o refréo
Pro palavréao

Para a palavra de ordem

Atencao

Para o samba exaltacao
Atencao

Tudo é perigoso

Tudo é divino maravilhoso
Atencéo para o refréo

E preciso estar atento e forte
Nao temos tempo de temer a morte
E preciso estar atento e forte
Nao temos tempo de temer a morte

Atencao

Para as janelas no alto Atencéo

Ao pisar no asfalto mangue Atencao
Para o sangue sobre o chao

36
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E preciso estar atento e forte
N&o temos tempo de temer a morte
E preciso estar atento e forte
N&o temos tempo de temer a morte

Atencéo

Tudo é perigoso

Tudo é divino maravilhoso
Atencgdo para o refrao

E preciso estar atento e forte
N&o temos tempo de temer a morte
E preciso estar atento e forte
N&o temos tempo de temer a morte

Esta cancao “Divino Maravilhoso” exemplifica a forma como os compositores
e 0S musicos produziam e cantavam as musicas sem que os militares percebessem
as mensagens de protesto, pois retrata em seus versos a denuncia contra a ditadura
militar implementado no pais, e também, a expressao de descontentamento nas
entrelinhas dos artistas expondo o desapontamento com o governo. Desse modo, ao
fazer uma breve andlise da letra da cancdo pode-se observar algumas citacdes
pertinentes nos versos que compdem a cangdo, como por exemplo: “E preciso estar
atento e forte/Atencgao/tudo € perigoso”. Nestes versos interpreta-se a referéncia que
a composicao faz ao periodo da ditadura militar, remetendo a repressdo que as
pessoas passavam e agindo como forma de alerta para a sociedade, para nao confiar
e sempre se atentar aos acontecimentos relacionados ao governo.

A priori, esta can¢do nao passa a impressao de denuncia, pois iSSo acontece
mediante a mensagens subliminares, tanto que, no periodo da ditadura militar eram
lancadas sem os militares perceber tais mensagens, viam apenas uma caracteristica
de uma can¢do comum, aparentemente sem muita relevancia. Porém, apresenta-se
com um intuito de protesto, e para entender é preciso analisa-la criticamente.

Nesse periodo havia a influéncia do programa de televisdo Jovem Guarda*

exibido pela Tv Record. A Jovem Guarda surgiu em meados de 1960 tendo como

3 Disponivel em: https://youtu.be/mBOubulCAYM - Cangéo cantada por Gal Costa.
* Programa de televis&o e movimento cultural estreado em 1965.
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principal lider o artista Roberto Carlos, o programa foi criado com intuito de conquistar
maior audiéncia em relacdo a outras emissoras. Desse modo, superou expectativas e
foi além que simplesmente um programa televisivo em horario nobre, pois conquistou
um marco histérico para a cultura musical do pais, em que trouxe ressignificacdo em
relacdo a estética da musica popular brasileira com a utilizacao das guitarras elétricas.
Desse modo, este movimento durou até o fim da mesma década, apds a saida de

Roberto Carlos o movimento foi perdendo forga.

"As influéncias da Jovem Guarda no cotidiano dos jovens brasileiros desse
periodo podem ser ilustrativas da forte influéncia e poder da midia televisiva:
a divulgagéo de estilos de vida — maneiras de se vestir, falar, pensar e agir —
através da inddstria cultural ganha forca a partir da introducéo e expanséo da
televisdo, que trouxe para perto do publico a imagem de seus idolos,
mostrando suas roupas, corte de cabelo e maneiras de se comportar,
influenciando grande parte da juventude brasileira da década de 1960"
OLIVEIRA (2009, pag. 7).

Posteriormente, surgiu 0 movimento tropicalista na sociedade brasileira,
principalmente apés Il Festival da Masica Popular Brasileira com as apresentacdes
de Caetano Veloso e Gilberto Gil juntamente com os mutantes, cantando as musicas
“Alegria, Alegria” e “Domingo no parque” em que apresentaram uma nova estética

musical.

“As producdes musicais tropicalistas misturavam rock, bossa nova, samba,
bolero, entre outros estilos, 0 que chamavam de som universal. Para essa
novidade, apostaram em guitarras elétricas e outros instrumentos. Porém, no
inicio, a juventude, que se encontrava no centro do processo, criticou e
repreendeu as cangdes, causando uma imensa polémica, ja que as
influéncias estrangeiras, antes repudiadas [...], como tudo que é novo causa
estranhamento e leva tempo para se conhecer e acostumar-se, foi o que
aconteceu” MENDES e SOUSA (2017, pag. 4).

Além dessas transformacdes, o movimento tropicalista surgiu durante o
regime militar, entdo também teve finalidades relacionadas a critica social na estrutura
de suas letras, ligados a politica e ao meio social, em que teve seu fim marcado
historicamente pelo exilio de Gilberto Gil e Caetano Veloso em 1968.

Dessa forma, assim como a masica o cinema também possui uma rede de
significados simbdlicos, através das narrativas expostas nas telas, apresenta-se como
elemento de extrema importancia para a construcao, producéo e circulacdo de novos
estilos, com novas indagacoes sobre a realidade atual, a realidade do passado e sobre
0 mundo. Desse modo, resulta em um fator estruturante para uma nova configuragao

social, que influencia na elaboragéo de identidade e memoria social.
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Segundo Moran (1995), é possivel perceber que os recursos audiovisuais
possuem uma grande influéncia no que se refere ao prazer, ao lazer, ao
entretenimento e a instituicdo educativa, pois colabora para aquisicdo de saberes.
Nesse sentido, se torna um combo completo para atingir uma educacgéo completa.

O historiador Eduardo Morettin (2018) fez uma reflexdo sobre o cinema
brasileiro e os filmes histéricos durante a ditadura militar, destacando o papel do
historiador na analise dessa fonte histérica, com isso, evidencia o papel assumido pelo
Estado na producédo cinematografica que olhasse mais especificamente determinados
temas em torno deste periodo histérico, houve a criacdo de uma mercado interno para
divulgar o cinema brasileiro (MORETTIN, 2018, p. 16).

Por outro lado, foi evidenciado como espaco de circulagdo de projetos de
Brasil, de ideias dos cineastas ligadas ao Estado, a criagdo do Instituto Nacional de
Cinema (INC) tendo a finalidade de dar visibilidade a producéo cinematografica pro-
ditadura militar, o referido instituto estava assim subordinado ao Ministério da
Educacdo em 1966 (MORETTIN, 2018, p. 16). Foi somente a partir da Empresa
Brasileira de Filmes S/A (EMBRAFILMES) em 1969 que a producéo cinematografica
ganha novos ares, com a divulgacdo no exterior da producdo cinematografica
pensada e financiada pela ditadura militar brasileira (AMANCIO, 2000, p. 23).

O ministro da educacédo Jarbas Passarinho (1969 — 1972), por exemplo,
durante os anos 70 século XX, publicou um artigo na revista Filme e Cultura, sendo
financiada pelo INC, neste documento ele afirma a importancia do cinema brasileiro
que tinha como finalidade principal contribuir “de maneira decisiva para que 0 nosso
povo tome conhecimento de nossos herdis e episddios que fizeram o pais”
(PASSARINHO, 1971, p. 1). Fica claro a l6gica interna da ditadura militar de construir
ao seu modo a relacéo ditadura militar por meio do cinema brasileiro com a educacao.
O retorno das disciplinas civico-nacionalistas como mencionadas ao longo deste
trabalho precisavam de suporte didatico-pedagdgico e caberia ao Estado pensar
nessa relacdo pedagogica também pela fala do ministro da educacdo, quando
priorizava uma historia pautada nos personagens, eventos e fatos que produziam
efeitos de sentido para os militares no poder de 64 em sala de aula, e comisso, afastar

do espaco de sala de aula a chamada histéria-problema®.

> A historia-problema foi um conceito elaborado pelo historiador francés Marc Bloch para pensar a
histéria como problema no sentido de desnaturalizar a escrita da histria como relato de ocorréncias
dotadas de uma objetividade externa ao pesquisador (BLOCH, 2009, p. 42).
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Por que estamos mostrando os dois lados da mesma moeda? Se de um lado
a ditadura tentava se legitimar durante a década de 60 do século XX, o inverso ocorreu
com a producao cinematogréafica e os diversos festivais que faziam a critica social no
calor da hora das acbes dos militares que assumiram o poder no Brasil em 64. N&o
se pode deixar de construir uma leitura social da ditadura militar brasileira a
contrapelo, como diz o historiador alemdo Walter Benjamin, pois, como ja foi
argumentado no inicio deste trabalho de concluséo de curso o passado e a histéria é
fruto de interpretacdes surgidas no interior de uma sociedade, se partimos dessa
perspectiva ndo podemos olhar a ditadura militar somente pela 6tica produzida pelo
Estado, mas também aqueles sujeitos que tiveram direta e indiretamente na linha de
combate as acdes do Estado autoritario.

O nosso trabalho de conclusdo de curso quer apresentar assim uma
possibilidade didatica de ensino e aprendizagem a partir dos sujeitos que vivenciaram
a ditadura militar brasileira, ou seja, a classe artistica nacional. Os artistas que
participavam dos festivais na televisdo aberta tinham uma leitura da realidade da
sociedade e da ditadura militar, e usavam esse espagco para através das
apresentacoes e das letras musicais criticarem as acdes que ocorriam em cada
espaco da cidade e do Estado.

E para exemplificar esta contribuicdo cinematografica, bem como a cancao
“Divino Maravilhoso" exemplifica no que tange a contribuicdo musical neste periodo,

utiliza-se o documentario “Uma Noite em 67” como objeto de analise.
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CAPITULO II: O USO DO DOCUMENTARIO “UMA NOITE EM 67” NAS AULAS DE
HISTORIA

ApOGs apresentar 0s principais acontecimentos dos sucessivos governos
militares, haja vista que para sugerir como abordar a ditadura brasileira em sala de
aula da educacao basica, se faz necessario apresentar a historiografia do periodo,
nesta secdo dialoga-se sobre as contribuicbes que o documentario pode trazer para
o professor da educacéo basica para abordar teméaticas acerca do periodo autoritario.

No capitulo anterior houve levantamento bibliografico da historiografia da
ditadura militar, jA& neste capitulo ocorre a andlise filmica que é a segunda parte
metodoldgica do trabalho, no qual o documentério brasileiro escolhido como l6cus
deste estudo foi “Uma Noite em 67”6, lancado em 2010 com duracéo de 85 minutos e
7 segundos, com direcao de Renato Terra e Ricardo Calil com imagens do arquivo da
TV Record, em que retrata depoimentos de musicos que vivenciaram a ditadura militar
como Caetano Veloso, Chico Buarque, Gilberto Gil e outros na terceira edicdo do
Festival de Musica Popular Brasileira - MPB, em que algumas mdasicas foram
marcadas como forma de resisténcia e de dendncia no periodo da ditadura militar
através dos versos que comp®e as cangoes.

Neste capitulo aborda-as sobre as contribui¢cdes historico-sociais presentes
no documentario “Uma Noite em 67” e os beneficios de ser utilizado em sala de aula
como recurso pedagogico para o ensino de histéria, especificamente em retratar o
periodo da ditadura militar, que € o foco desta pesquisa. Esta secao esta dividida em
duas partes: Sendo a primeira voltada para expor as impressées do documentario, em
gue discorre sobre os fatos para narrar os acontecimentos e também, dialoga-se sobre
o entendimento da mensagem que o documentario busca passar para o publico. Alias,
€ de suma importancia entender o passado para compreensao do tempo presente. A
segunda parte compreende-se 0 esboco das tematicas catalogadas no decorrer do
documentéario que foram observadas e que podem ser benéficas para o docente da
educacéo basica trabalhar determinados conteudos em sala de aula.

Nesse sentido, o documentario nos dias atuais € um género que vem
conquistando visibilidade na area cinematografica, pois além de abranger questfes
histdricas, sociais, econdmicas e politicas com os fatos narrados e vivenciados pelas

pessoas que passaram por este processo, em que sofreram com a opresséo eo

® Disponivel em: https://m.youtube.com/watch?v=bfndVO7jacY
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silenciamento, também apresenta artistas que surgiram no periodo da censura, da
tortura e das perseguicOes, através do documentério é possivel reconstruir um
momento histérico com analise documental, com entrevistas, noticias em jornais e
televisdo, imagens e videos deste periodo.

De acordo com Libaneo (1998, p. 26):

A escola precisa deixar de ser meramente uma agéncia transmissora de
informacao e transformar-se num lugar de analises criticas e producdo da
informacado, onde o conhecimento possibilita a atribuicdo de significado a
informacdo. Nessa escola os alunos aprendem a buscar a informacédo (nas
aulas, no livro didatico, na TV, no radio, no jornal, nos videos, no computador
etc.) e os elementos cognitivos para analisa-la criticamente de darem a ela
um significado pessoal.

Com isso, o uso do documentario € imprescindivel pois possibilita a exposicéo
de varios assuntos com versdes de individuos que contribuiram para a construcéo do
passado, estes assuntos podem ser inseridos no ensino de histéria, e assim,
oportunizar ao professor a trabalhar uma variedade de tematicas importantes que

geralmente se restringem somente aos livros didaticos.

2.1 Impressoes do documentario “Uma noite em 67”

A fim de expor o uso do documentario em sala de aula, utiliza-se como objeto
de estudo “Uma noite em 67”, como ja mencionado anteriormente. Esta longa-
metragem com duracdo de 85 minutos mostra detalhes do Il Festival da Musica
Popular Brasileira - MPB da Tv Record realizada no dia 21 de outubro de 1967, em
gue foi realizado no Teatro Paramount, na cidade de Sao Paulo-SP. O documentario
remete a memdria social de algumas pessoas que vivenciaram esse periodo, cujas
imagens e videos foram resgatados do arquivo da Tv Record na data em que houve
as apresentacoes.

O documentério relaciona com as entrevistas que aconteceram nos dias
atuais que mostram os depoimentos das pessoas que estavam na apresentacao.
Nesse sentido aborda-se: os musicos que participaram deste programa, como Chico
Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Roberto Carlos, Sérgio Ricardo e Edu Lobo; o
jornalista Sérgio Cabral que fazia parte da banca de jurados; o produtor musical
Solano Ribeiro; o diretor da Tv Record Paulinho Machado de Carvalho; o jornalista

Chico de Assis e o técnico de som, Zuza Homem de Melo.
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Nesse periodo do contexto da ditadura militar havia a ascenséo da televisédo
e do radio, que se destacavam programas musicais em que se baseia em
apresentacdes previamente selecionadas, ou seja, a organizacdo do evento que
selecionava 0s musicos e as cancdes para serem apresentadas e julgadas no
Programa. Dessa forma, as apresentacdes eram avaliadas e votadas pelos jurados, e
no fim quem conquistasse o primeiro lugar ganhava a premiacdo e a competicao.
Através dos festivais acontecia a integracéo e a troca de vivéncias e de experiéncias
entre musicos e a sociedade, construindo a identidade da musica brasileira e da
cultura do pais mediante a Musica Popular Brasileira - MPB.

Desse modo, Napolitano (2010, p. 5) argumenta que:

A Musica Popular Brasileira dos anos 60, entendida como um objeto histérico
gue articula politica e cultura, € um campo privilegiado para mapear e
entender as diversas formas de cruzamento entre idéias e signos musicais,
bem como as contradicbes do engajamento politico perturbado pelas
demandas da industria cultural.

O documentério aborda sobre o 11l Festival da Musica Popular Brasileira em
gue se percebe a ponte que o documentario faz entre o passado e presente, pois traz
imagens e videos inéditos da noite de 1967 em que faz relagcdo com os depoimentos
nos dias atuais das pessoas que vivenciaram esta noite. Além disso, a montagem do
documentario transparece algo realista, pois em nenhum momento ha interrupcao de
terceiras pessoas nas cenas, € composta somente com 0 som e as imagens da noite
gue aconteceu o festival e os depoimentos das pessoas que estavam presentes no
ambiente, tanto as entrevistas ocorridas no mesmo dia do evento, bem como de
entrevistas ocorridas recentemente. O documentario reconstréi a histéria através das
memoarias daqueles que estiveram presentes no local.

A memoéria ndo é um simples lembrar ou recordar, mas revela uma das formas
fundamentais de nossa existéncia, que € a relagdo com o tempo, e no tempo,
com aquilo que esta invisivel, ausente e distante, isto é, o passado. A
memoéria é o que confere sentido ao passado como diferente do presente

(mas fazendo ou podendo fazer parte dele). e do futuro (mas podendo permitir
espera-lo e compreendé-lo (CHAUI, 2000, p.164).

O documentario inicia mostrando imagens do Festival com a abertura das
cortinas e os aplausos da plateia. Apés essa abertura, expde a entrevista com o
organizador do evento, Solano Ribeiro, em que relaciona com as imagens da
entrevista com imagens dos arquivos da Tv Record que registraram 0s momentos

desta noite. Desse modo, no depoimento ele aborda sobre a tensdo que o Brasil
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passava nesse periodo devido a ditadura militar e em relacdo & expectativa dos
artistas de se consagrarem como revelacdo da musica popular brasileira. Com isso,
ele também aborda que o intuito de realizar o Festival musical era de trazer
entretenimento para o publico, como uma forma de aliviar a tens@o e preocupacédo
gue o0 momento exigia, pois ndo somente o publico tinha o sentimento de tensao, mas
0s artistas e os jurados também. Ao longo do tempo, o Festival adquiriu uma
importancia social, musical, historica, cultural e sociolégica para a sociedade
brasileira.

O proximo entrevistado foi Paulinho de Machado de Carvalho, diretor da Tv
Record, que explanou sobre a real intencdo de organizar festivais em programa de
televisdo que era de criar um espetaculo e selecionar intérpretes que geralmente
compde pecas de teatros e cenas de filmes, como por exemplo: “O mocinho/O pai da

= ”

moga/bandido/vilao”, cujo objetivo era justamente de despertar maior interesse e
atencao do publico e dos telespectadores através desta analogia com personagens.

Apés isso, o documentario se preocupou em explanar sobre a reacdo do
publico em relacdo as apresentacfes. Para isso, trouxe depoimentos de Sérgio
Cabral, que foi jurado no dia do Festival, Zuza Homem Melo que foi técnico de som e
o jornalista Chico de Assis, 0s trés depoimentos remetem as vaias que o publico fazia
para os artistas, uma situacdo que se tornava tensa de ver e de ouvir, apos cada
depoimento aparecem cenas do espetaculo com as vaias das pessoas da plateia para
0s artistas ou para os apresentadores, que de fato evidenciou o rigor dos julgamentos
do publico.

Depois de contextualizar as reacdes do publico, o documentario mostra a
apresentacao do artista Sérgio Ricardo com a cangao “Beto Bom de Bola” cang¢ao que
foi inspirada no jogador Garrincha, mas esta apresentacdo ndo agradou o publico, e
o artista ndo soube lidar com a pressdo das pessoas através das vaias e gritos de
ofensas, mas mesmo assim, ele ainda conseguiu cantar o inicio da musica. Nesse
sentido, ele se estressa com a plateia, quebra o violdao e lanca para a multiddo. Apos
o fato ocorrido, aparece o depoimento do diretor da Record, Paulinho Machado de
Carvalho repudiando esta atitude, que menciona que foi uma falta de respeito com o
publico e com o festival, e que este tipo de atitude de um participante foi inadmissivel,

por este motivo Sérgio Ricardo foi desclassificado do programa.
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Na entrevista de Sérgio Ricardo no documentario ele argumenta que de fato
foi uma atitude descontrolada, mas defendeu tal atitude, visto que, no momento ficou

sem reagao e que nao se arrepende, pois:

[...] isso foi como um gato acuado. Vocé acua um gato num canto de uma
coisa e ameaca ele para vocé ver o que que o gato vai fazer, ele avanca
mesmo que saiba que seja um ledo diante dele! [...] Por que vaiar? Sé para
ter um sensacionalismo de um publico que virou personagem de repente.

Dando continuidade, o documentario segue mostrando as entrevistas de
acordo com a ordem das classificagbes, em que mostra as can¢des cantadas pelos
artistas, bem como a reag¢do do publico, fazendo analogia com as falas dos
participantes retiradas nas entrevistas, sendo entrevista feita ou na propria noite do
festival ou recentemente, de modo que trouxe complementos para o enredo do
documentario.

Em quinto lugar ficou a cangdo “Maria Carnaval e Cinzas", cantada por
Roberto Carlos. Em entrevista, Nelson Motta diz que nessa época néo existiam
novelas ou outros programas de entretenimento, apenas se concentrava os festivais
musicais, e com isso, a Record tinha dominio em relacdo a outras emissoras.

Nelson expde que no dia 17 de julho de 1967 houve a passeata das pessoas
gue eram contra o uso de guitarras nas musicas brasileiras, com faixas e cartazes
protestavam e gritavam “Abaixo a guitarra”, em relacéo a difusdo da musica brasileira
com o rock americano, algumas pessoas defendiam que a musica do pais ndo poderia
ser invadida com o que vinha de fora, ou seja, uma consideravel parte da populacao
defendia uma mdusica totalmente brasileira. Sobre isso, Gilberto Gil aborda que essas
competicdes eram saudaveis até determinado momento, pois ele ndo concordava com
a divisao de territorios e com o uso de apenas um modelo de musica cultural e social.

Em quarto lugar ficou a musica “Alegria, Alegria” cantada por Caetano Veloso
e com participacao do grupo argentino de rock dos Beat Boys, ele inaugurou um estilo
de cancao criticada por aqueles que rejeitava a novidade da guitarra elétrica e se
apresentou vestindo roupas pouco comuns nesse periodo, ele se apresentou com um
blazer xadrez e uma camisa de gola laranja. No inicio de sua apresentacao enfrentou
vaias do publico, mas que o desenrolar de sua canc¢ao, foi conquistando a atencao
dos telespectadores. Dessa forma, ele introduziu um modelo musical pouco comum
nesse periodo, em que saiu dos padrbes culturais que eram instalados nas

apresentacoes dos festivais.
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Nesse sentido, o jornalista Chico de Assis em sua fala, relembra o carisma de
Caetano, e sua emocédo ao observar esse momento, pois nunca tinha visto um artista
“‘desdobrar” a opinido da plateia e substituir vaias por aplausos apenas cantando, sem
ao menos, falar algo para se defender diante de uma multidao feroz. Apds isso, o
documentéario mostra que em entrevista, Caetano no inicio ndo achou a masica bonita,
mas ao ver que tinha agradado o publico, ele conseguiu veicular suas ideias e
encontrar forgas para continuar sua apresentacdo mesmo com a rejeicao das pessoas
no inicio de sua apresentacgao.

Em terceiro lugar ficou a musica “Samba Roda Viva” por Chico Buarque de
Holanda com participa¢do do grupo musical MPB-4, em que através dos versos da
cancao percebe-se tom de criticidade, como por exemplo “A gente quer ter voz ativa”
e “A gente vai contra a corrente” retratando os anos dificeis anos da ditadura militar e
o fim da liberdade de expressao no meio artistico devido a censura e as perseguicoes,
em que expde denuncia desse periodo com mensagens subliminares nas entrelinhas.

Em seguida, o documentario apresenta a fala de Gilberto Gil na entrevista em
gue ele aborda sobre o impacto dos Beats no Brasil, bem como o impacto da musica
regional no Nordeste, defendeu que na sua musica ndo cabe divisdo, apenas
complementacdo, ndo restringe seu trabalho por territorios e nem disputas
internacionais.

Ainda em seu relato, ele admite que na noite de sua apresentacdo ele se
sentia apavorado com a tenséo e a dimensao que era de se apresentar no Festival.
Inclusive, Paulo Machado de Carvalho participou da banca de jurados no dia da
apresentacao de Gilberto Gil e momentos antes, o estimulou a ndo desistir de cantar,
pois Gil temia em ter que se submeter a reprovacdo que poderia passar com o
julgamento da plateia, apos esse resgate, Gil participou do evento. Apds a
apresentacao, Paulo defendeu a estética proposta na musica de Chico Buarque e
Gilberto Gil com a utilizacdo de guitarras, pois isso 0 surpreendeu superando suas
convicgles pessoais, enfatizando que essa fusao realmente era muito boa de se ouvir.

Com a apresentacao de Gilberto Gil com a canc¢ao “Domingo no Parque”
juntamente com o grupo Os Mutantes, ele adquiriu o segundo lugar, do qual se
evidenciou uma musica moderna, mesclando berimbau e guitarra elétrica. Neste
Festival, juntamente com Caetano Veloso, inauguraram uma nova forma de
apresentar a musica popular brasileira, bases do Tropicalismo. Nesse sentido, Edu

Lobo até mencionou em sua entrevista sobre a Tropicalia, enfatizando sobre as
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vestes, pois seus concorrentes usaram vestimentas mais extravagantes e diferentes
das que estavam acostumados a ver, entdao eles mostraram aparentemente ser mais
jovens dos outros que se apresentaram de smoking, comum e padronizado nas
apresentacdes nesse periodo.

Em primeiro lugar ficou a cancao "Ponteio” de Edu Lobo com participacéo de
Marilia Medalha e o grupo Quarteto Novo, em que recorreram a um som caracteristico
do estilo sertanejo com a utilizacdo dos violdes trazendo marcas da musicalidade
nordestina, a can¢cdo também agradou ao publico jovem politizados que frequentavam
os festivais e também o carisma de Edu foi um fator que certamente também contribuiu
para cativar a plateia. Diante disso, Edu Lobo com a cangéo “Ponteio” veio a ganhar
a Viola de Ouro e ganhar a competicao do Ill Festival da Masica Popular Brasileira.

Nesse sentido, o Il Festival da Muasica Popular Brasileira ndo aderiu ao
Tropicalismo, mas as cangdes “Alegria, Alegria” e “Domingo no parque” de Caetano
Veloso e Gilberto Gil, respectivamente, demonstravam marcas da tropicalia, no
festival ambos ndo ganharam a premia¢ao, mas expuseram ao meio artistico e cultural
a introducao do tropicalismo brasileiro. Dessa forma, trouxeram estruturas de letras
das cancdes de forma diferenciada com jogos de linguagem melancdlica, fusdo da
estética musical brasileira com a estética musical estrangeira, com roupas coloridas e
extravagantes, e também cabelos compridos, diferente do modelo padronizado de

comportamento musical presente na sociedade no periodo em questao.

Caetano nao foi o vencedor do festival. Mas venceu todos os preconceitos do
publico, acabando com a discriminagdo musical entre MPB e jovem guarda.
Ainda sendo, com Domingo no Parque, a mais original, acabou também como
a mais popular das composic¢des do festival. CAMPOS (1993, pag. 145).

Portanto, este festival evidenciou as tensdes que 0s artistas e grupos musicais
passavam no periodo em questdo, em que corresponde ao periodo autoritario com a
necessidade de se consagrarem revelacées musicais, no qual buscavam se inserir na
industria cultural e além disso, tinham que lidar com a censura presente na sociedade.
Dessa forma, a realizacdo do festival apresentou mudancas no modelo musical
imposta no periodo com introducao de guitarras elétricas, roupas escandalosamente

coloridas e letras diferenciadas, denominada movimento tropicalista.



2.2 Os temas apresentados no contexto do documentario

A contemporaneidade trouxe a mudanca de paradigma educativo, pois
possibilitou a inclusdo de outras ferramentas pedagogicas além dos livros didaticos
abordados em salas de aula. Com isso, se transforma novas maneiras de mediar
conhecimento e de estimular o aluno a refletir sobre o contetdo discutido na escola.

Nesta parte da pesquisa serd apresentado as tematicas que os professores
gue lecionam na educacado béasica podem estar construindo para aprendizagem dos
alunos da EJA através do documentario “Uma Noite em 67”7, com isso, serao expostas

a relacdo que essas tematicas possuem com a BNCC e algumas sugestfes sobre

como abordar estes conteddos em sala de aula.

Tabela 1: Contetudos que podem ser abordados com o documentdario em sala de aula

Competéncias
Especificas Base
Nacional Comum
Curricular = BNCC

da

‘A ditadura militar 1964-
1985 e o0s processos de
resisténcia” (BNCC, 2017,
p. 430).

“Compreender
acontecimentos histéricos,
relacbes de poder e

processos e mecanismos
de transformacéao e
manutenc¢ao das estruturas
sociais, politicas,
econbmicas e culturais ao
longo do tempo e em
diferentes espacos para
analisar, posicionar-se e
intervir no mundo

Finalidade das
tematicas apresentados

através do
documentario

Apresentar aos
educandos a Mudusica

Popular Brasileira - MPB
como critica social ao
regime militar através de
algumas cancdes com
mensagens subliminares.

Mostrar aos alunos o0s
detalhes do Ill Festival da
Musica Popular Brasileira
- MPB em que se
constituiram musicas
como forma de protesto
“‘nas entrelinhas” nos
versos das cancdes e o
surgimento de grupos
com caracteristicas
americanas nos festivais

que eram criticadas por

Objetivos

Compreender e
analisar a importancia
das cangcbes como
forma de resisténcia e
de protesto na Ditadura
Militar.

a) Evidenciar a
transformacdo da
musica na
sociedade brasileira
com o0 uso de
guitarras elétricas,
gue eram bastante

rejeitadas por
agueles que
defendiam uma
estrutura  musical

100% brasileira.



contemporaneo”
2017, p. 402).

(BNCC,

“Compreender as relacdes
entre as linguagens da Arte
e suas praticas integradas,
inclusive aguelas
possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de
informacéao e
comunicacao, pelo cinema
e pelo audiovisual” (BNCC,
2017, p. 198).

“Compreender as
linguagens como
construcao humana,

histérica, social e cultural,
de natureza dinamica,
reconhecendo-as e
valorizando-as como
formas de significacdo da
realidade e expressdo de
subjetividades e
identidades  sociais e
culturais” (BNCC, 2017, p.
65).

uma parcela da
sociedade.

Introduzir em sala de aula
0 uso de documentario
como forma de arte e
como forma de reconstruir
0 passado nas telas como
ferramenta  pedagogica
para intensificar a
aprendizagem e mostrar
outras versoes do
passado, além das
apresentadas nos livros
didaticos.

Expor a importancia e a
contribuicho que  os
Festivais tiveram para a
memoéria do pais em
todas as esferas, além de

expor o] uso de
documentario fazendo
uma ponte entre o

passado e o presente.

b) Evidenciar as
competicdes que 0s
artistas tinham para
se consagrarem
revelacoes
musicais.

a) Estimular 0s
alunos a ter uma
visdo critica em
relacdo ao contexto
histérico do regime
militar com recurso
audiovisual.

b) Observar como
era a televisao
nessa epoca.

c) Analisar como
eram as
apresentacdes dos
Festivais nessa
época.

a) Conhecer
alguns nomes dos

principais  artistas,
compositores e
intérpretes do
periodo.

b) Analisar as
experiéncias
individuais elou
coletivas daqueles
que vivenciaram

esse momento da
histéria do Brasil.

c) Relacionar a
estética musical
presente no festival
com a politica e a
cultura na
sociedade.
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“Uma Noite em 67” tem como eixos centrais: O contexto da ditadura militar e
a Musica Popular Brasileira. Nesse sentido, pode contribuir para a compreensao dos
alunos em relacdo a ditadura militar e a importancia da musica nesse periodo
mediante a utilizacdo do documentério, antes de exibir o documentario é importante
gue o professor resgate o conceito de género do filme e diferencie um documentario
de um filme, principalmente filmes de ficcao, pois os documentéarios abordam assuntos
gue de fato aconteceram com depoimentos de pessoas que vivenciaram o contexto
abordado, retratando a realidade.

Nesse sentido, o professor deve estar atento ao exigir cinema na turma, pois
nao pode ser um filme e/ou documentario escolhido aleatoriamente, &€ necessario
fazer relacdo com o conteudo exposto em sala de aula, pois ndo é recomendado a
improvisacdo em nenhum cenario nas escolas, pois o planejamento é fundamental.
Além disso, € preciso ser amparado por outras ferramentas pedagdgicas, como a
musica, os livros didaticos, depoimentos e etc., ademais, o educador deve seguir 0
roteiro programatico dos assuntos que séo abordados em sala de aula. E de suma
importancia que o professor apds a exibicao de filmes, possibilite rodas de conversa
para contribuir ainda mais com aprendizagem dos alunos, e também, que o professor
participe das discussdes, para haver uma troca de experiéncias e de informacodes
entre professor-aluno, pois existem detalhes nas cenas que passam despercebidas
para uns e para outros ndo, porém havendo o dialogo todos podem compreender
mutuamente de forma completa.

E mister que o professor dialogue com os estudantes em sala de aula, para
extrair o que eles jaA conhecem em relacdo a Musica Popular Brasileira e o periodo
1964-1985, e prepara-los através de orientacdes sobre as tematicas que serao
expostas com o conteddo do documentario, é interessante que proponha com
antecedéncia que os alunos realizem uma pesquisa sobre o Il Festival da MPB
ocorrida em 1967. Além disso, o uso do documentario deve ter o apoio de outras
ferramentas pedagdgicas e metodoldgicas para gerar uma contextualizacdo, como 0s
livros didaticos, cancdes, rodas de conversa, etc.

O professor da EJA pode usar o documentario Uma Noite em 67 para fazer
um contraponto a narrativa didatica presente no livro didatico da éarea de

humanidades, especificamente o livro de Histdria. Conforme foi apontado no inicio



51

desse trabalho, o passado é fruto de interpretacdes que sao feitas dentro do interior

de uma sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com a culminéncia desta pesquisa, se faz necessario explicar as conclusdes
do percurso do estudo. Com isso, conclui-se que o documentario “Uma Noite em 67
pode contribuir em sala de aula da EJA, pois colaboram para uma aprendizagem
coletiva e plena dos individuos como ja exposto anteriormente relacionando com a
BNCC, em que oportuniza ao aluno a reflexao critica do contetdo abordado, que neste
caso refere-se a ditadura militar e as mudltiplas consequéncias que as pessoas
vivenciaram no passado, que inclusive contém marcas até os dias atuais. Dessa
forma, através do plano de aula inserido neste trabalho o aluno podera ter legitimidade
e autonomia no seu processo de ensino e aprendizagem, em que o professor ndo se
restringe a ser um distribuidor de conhecimento e ser humano enciclopedista, ao
contrario, sera responsavel por mediar uma educacdo completa, estimulando a
autonomia da opinido dos alunos, de tal forma que saia dos paradigmas tradicionais
nas salas de aula.

A importancia deste estudo para a comunidade € inquestionavel, uma vez que
até os dias atuais a sociedade brasileira convive com as consequéncias do periodo
ditatorial, que foi marcado pelo retrocesso aos direitos conquistados pela populagéo
ao longo dos anos amparados nas constituicbes passadas. A analise da historiografia
da ditadura militar € de suma importancia antes de sugerir como abordar o periodo
autoritario em sala de aula, pois se faz necessario explicar o contexto histérico, além
disso, para compreender a realidade atual, em relacéo a cultura, a histoéria brasileira,
a politica, economia, a educacéo, aos direitos civis e a organizacao social.

Nesse sentido, cabe-se ressaltar que o professor da EJA precisa articular
temas da atualidade com a realidade educacional do aluno. Construiu-se uma leitura
de que o aluno hoje, especificamente no século XXI ndo aprende somente dentro do
espaco de aula, mas também com outros espacos de aprendizagem como assistindo
um documentario, lendo um jornal, assistindo televisdo, estando em uma rede social,
conversando com alguém, entre outros. A histéria estd em todo lugar, portanto, se
estd em todos espacos sociais cabe-se construir uma leitura da realidade social em
gue o(a) estudante esta inserido(a).

Conforme exposto no decorrer desta pesquisa, destaca-se 0 recurso
audiovisual como o uso do documentario em sala de aula, que se transforma em uma
ferramenta auxiliar para o professor no que tange a constru¢cdo de conhecimento, a

producéo do senso critico e reflexdo sobre a realidade para o educando. A utilizagéo
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dos filmes e/ou documentarios trazem diversos beneficios para a aprendizagem, mas
destaca-se a criticidade através da analise filmica, as emoc¢des que emanam do
enredo da historia e da melancolia dos personagens, a observacdo de outras
realidades além das apresentadas nos livros didaticos em que agu¢cam a percepgao
do aluno sobre o passado interligado com o tempo presente. Outra vantagem com a
utilizacdo dos documentarios em sala de aula, é de que os alunos podem observar
como sdo construidos os trabalhos dos historiadores com os fatos histéricos,
principalmente através do uso das entrevistas e analise documental de reportagens
em décadas passadas.

O documentario “Uma Noite em 67” pode ser utilizado em sala de aula para
complementar os assuntos acerca da ditadura militar, da musica como forma de
resisténcia e protesto, além de mostrar o movimento da Tropicalia em relacdo as
vestimentas dos artistas. Com isso, atraves dos videos e das imagens resgatadas do
arquivo da Tv Record na noite do Il Festival da masica Popular Brasileira associado
com as entrevistas realizadas recentemente com quem esteve presente nesta noite
pode-se compreender as diversas situacdes que aconteceram neste dia com as
apresentacoes e as devidas colocacgdes dos participantes, cada uma das pessoas que
estiveram presentes no Festival carregam memorias que reconstroem esse momento
importante para a MPB e a cultura do pais.

No decorrer do trabalho também se evidencia a musica como ferramenta
pedagodgica, bem como o cinema, inclusive no documentario escolhido como objeto
de estudo utilizou um enredo cuja histéria se baseia em apresentar um Festival
relacionado a musica, cancdes e artistas. A musica esta presente na vida do ser
humano desde seus primeiros anos de vida, os beneficios da utilizacdo de musicas
na educacédo sao diversos, em que se destaca a sensibilidade, a expressao corporal,
a oportunidade de expressar seus sentimentos e emocdes, senso ritmico, e a critica
social. Dessa forma, quando isso € associado ao conteudo discutido nas escolas
podem colaborar potencialmente para o desenvolvimento do individuo, e a muasica
também é abordada no documentario “Uma noite em 67”. Desse modo, as musicas
também podem ser utilizadas como objeto de estudo e de andlise para abordar a
musicalidade em sala de aula.

A musica é uma arte, e toda arte tem como um dos objetivos a expresséo das
emocdes, e nesse periodo ndo foi diferente, mesmo com os militares controlando o

ambito cultural, as can¢des demonstravam o sentimento coletivo da sociedade. Desse
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modo, a musica estava presente no contexto da ditadura militar em que os artistas
além de lidar com a tensao dentro do governo, tinham que lidar com censura, entdo
reproduziam cangdes com mensagem “nas entrelinhas”, para que os militares néo
percebessem tais criticas sociais.

A escola no periodo ditatorial possuia uma ideia de Historia era a histéria
factual e positivista, assim como o cinema e a mdsica tiveram que sofrer sem ter
acesso a autonomia e a legitimidade, a escola foi umas das instituicées utilizadas
como aparelho ideolégico do Estado que utilizava a disseminacao de padrbes
comportamentais e sociais elaborados pelo governo para que os jovens se tornarem
“bons cidadaos" dedicados ao tradicionalismo e ao civismo havendo uma difusao
ideoldgica defendida pela ditadura militar. Com isso, esse periodo trouxe varios efeitos
para a educacéo, incluindo o uso do livro didatico em sala de aula com maior
frequéncia, visto que nesse periodo eram utilizados como forma de controle pelos
militares tanto para os professores quanto para os alunos.

Neste trabalho ndo tem se a ideia de construir uma reflexdo com a EJA mesmo
sabendo que podemos desenvolver em trabalhos futuros reflexdes sobre a tematica,
destacando os usos do documentario Uma noite em 67 em sala de aula na cidade de
Marabd, por exemplo, e com isso abrir novas frentes de andlises sobre a ditadura
militar em sala de aula. Conectamos a relacdo ditadura militar, cinema e
interpretacfes audiovisuais e 0 ensino de histéria como eixo de andlise. O livro
didatico passou a ser utilizado como principal recurso metodoldgico e pedagdgico na
difusdo dos saberes e das ideologias, porém como ja é sabido, os livros didaticos sao
de extrema importancia para os professores e para o ambito escolar, mas de fato,
nesse periodo de ditadura se restringia a ser uma “arma” do Estado.

Portanto, através deste trabalho evidenciou-se a importancia de compreender
0 passado para entender o tempo presente, por iSSO € preciso apresentar o periodo
da ditadura militar ao educando, pois possibilita identificar as consequéncias e 0s
resultados desse periodo para o contexto atual da sociedade em relacao a historia do
Brasil, a cultura tanto musical quanto cinematografica, a economia do pais e a politica.
Com isso, para construir uma reflexdo critica ao assunto, este estudo também buscou
apresentar a importancia do documentario em sala de aula, em que pode ser
extremamente Util para o professor como ferramenta pedagdgica, pois o auxiliara no
ensino de histéria de forma geral, incluindo a ditadura militar. Dessa forma, pretende-

se que os resultados obtidos contribuam para o entendimento em relagédo a
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historiografia entre 1964-1985, bem como, para a ampliacdo do debate acerca do uso
de comentario em sala de aula. E interessante ressaltar que através deste trabalho
podem ser estudadas varias tematicas nesta perspectiva, de tal maneira a aprofundar
as contribuicbes na area em questdo, pois foram diversos assuntos citados no

decorrer desta pesquisa.
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ANEXO 1
PLANO DE AULA
1. Identificacéo

1.1. Objeto do Conhecimento: HISTORIA

1.2. Professor(a):

1.3. Tema da Aula: RESISTENCIA A DITADURA MILITAR BRASILEIRA (1964-
1985)

1.4. Etapa: EJA

1.5. Carga Horéria: 90 min (2 aulas de 45 minutos) Data:

2. Objetivos Gerais e Especificos

Compreender acontecimentos historicos, relacées de poder e processos e mecanismos
de transformacé&o e manutencéo das estruturas sociais, politicas, econémicas e culturais
ao longo do tempo e em diferentes espacos para analisar, posicionar-se e intervir no
mundo contemporaneo.

Compreender as relacdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas,
inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacdo e
comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual

Compreender as linguagens como construcdo humana, historica, social e cultural, de
natureza dinamica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacdo da
realidade e expressao de subjetividades e identidades sociais e culturais.

3. Conteudo 4. Metodologia
Ditaduras militares na Ameérica Latina Aulas expositivas e dialogadas, com debates
a. O regime militar no Brasil. e socializacéo dos estudantes.
b. O governo Castelo Branco. Usos de videos do Youtube com musicas do
c. Alinha dura no poder. periodo da ditadura militar tocadas durante a
d. Governo Médici (1969-1974) ditadura militar brasileira.
e. Resisténcias a ditadura militar 5. Estratégia de Ensino
brasileira.
f. “O milagre econbmico”. Em primeiro momento serdo realizados
g. O fim “milagres” debates visando que possamos abstrair quais
h. Governo Geisel: abertura lenta, | conhecimentos os estudantes tém sobre a
gradativa e segura. tematica. Em segundo momento serdo

realizadas apresentacdes expositivas e
dialogadas do docente, onde além dos textos,
serdo apresentados outros recursos visuais,
entre eles um documentario chamado “Uma
Noite em 67” (sinopse em anexo).

Portanto, queremos fazer uma leitura a
contrapelo do que é proposto pelo livro
didatico de Histéria que possui uma histoéria
politica e econbmica marcadamente dentro
da estrutura narrativa didatica, colocando
para segundo plano a questdo cultural do
periodo estudado.
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6. Recursos

Serdao utilizados textos, livros didaticos,
recursos multimidias, computadores, data
show e caixa de som.

7. Avaliagcéao

A avaliagdo ocorrera de forma processual e
continua. Ao final do ciclo de dialogos
apresentados neste plano de aula, seréa
realizado um festival cultural onde os alunos
apresentam musicas, roupas e a cultura da
época dos acontecimentos.

8. Bibliografia Basica
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FONSECA, Selma Guimaraes. Didatica e pratica de ensino de historia: Experiéncias,
reflexbes e aprendizados. Campinas, SP: Papirus, 2014.

JUNIOR, Alfredo B. Histéria & Sociedade. 9° ano. Editora FTD, 2020.

MORETTIN, Eduardo Victorio. O cinema e as ditaduras militares: contextos, memorias e
representacdes audiovisuais. S&o Paulo: Intermeios, 2018.

Uma Noite em 67. DVD. Brasil, 2010. Disponivel em:
https://m.youtube.com/watch?v=bfndVO7jacY. Acesso em: 15 de dezembro de 2022.

9. Bibliografia Complementar

REIS, Daniel Aardo; RIDENTI, Marcelo; MOTTA, Rodrigo Patto Sa. A ditadura que
mudou o Brasil: 50 anos do golpe de 1964. Rio de Janeiro: Zahar, 2014.

ROSSINI, Miriam de Souza. As marcas do passado: o filme histérico como efeito de
real. Porto Alegre, 1999. Doutorado (Tese em Historia). Programa de Pds-Graduacéo
em Historia da UFRGS, 1999.

SKIDMORE, Thomas. Brasil: de Castelo a Tancredo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

THOMPSON, Edward. A miséria da teoria € outros ensaios. Rio de Janeiro: Zahar, 2022.

Observacao:

Usamos neste plano de aula o livro didatico Histéria & Sociedade, 9° ano de Alfredo
Boulos Junior, lancado pela editora FTD no ano de 2020. Portanto, iremos inserir a
discusséao da cultura musical e sua resisténcia durante as 3 aulas que séo pensadas para
debater a teméatica das ditaduras na América Latina (capitulo 13). Dialogamos neste
plano de aula com a Base Nacional Curricular Comum (BNCC).




ANEXO 2 — CARTAZ DO DOCUMENTARIO “UMA NOITE EM 67”
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ANEXO 3 - FICHA TECNICA DO DOCUMENTARIO “UMA NOITE EM 67”

Equipe de Producéo e Ficha técnica

Direcdo: Renato Terra e Ricardo Calli.

Coproducéo: Video Filmes e Record Entretenimento

Montagem: Jordana Berg

Produgéo: Beth Accioly

Produtores: Jodo Moreira Sales e Mauricio Andrade Ramos

Ano de produgéo: 2010

Classificacdo: Livre para todos os publicos.

Género: Documentario

Descrigdo: O documentario trata da Final do Ill Festival da Musica Popular Brasileira
da TV Record, cujos candidatos que disputavam a premiacdo eram: Chico Buarque,
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Roberto Carlos, Edu Lobo e Sérgio Ricardo, que foi o
protagonista da quebra do violdo no palco e lancado em direcéo a plateia depois das
vaias do publico apos sua apresentacdo. Com imagens do arquivo da Tv Record que

traz consagracao de nomes para histéria da musica brasileira.

SINOPSE DO DOCUMENTARIO
No teatro: aplausos, vaias, um violdo quebrado, guitarras estridentes. No palco: os
jovens Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Roberto Carlos, Edu Lobo e

” 13

Sérgio Ricardo. As musicas: “Roda Viva”, “Ponteio”, “Alegria, Alegria" e "Domingo no

Parque”. E s6 um deles sairia vencedor.



